KARTAN SOM KONSTVERK

Marginalbilder och kartuscher

BO LUNDSTROM

KARTOR MED KONSTFULLT utférda marginalbilder och kartuscher,
framtagna for sdvil militira som civila syften, finns det gott om i vira
arkiv och bibliotek. Men vad hade sidana utsmyckningar fér funk-
tion? Var det bara frigan om en férskéning av kartan eller fanns hir
fler underliggande betydelser? I det foljande ska ett antal sidana kar-
tor presenteras nirmare. Det handlar om militira praktkartor, civila
topografiska kartor, storskaliga geometriska kartor - som mera all-
mint brukar gi under den gemensamma benimningen lantmiteri-
kartor — gruvkartor och stadskartor.

Ur en traktat om malarkonsten fran 1678

Ar 1678 publicerades en traktat om malarkonsten, forfattad av den
hollindske konstniren Samuel van Hoogstraaten. I den stod bland an-
nat att lisa: » Hur underbar ir inte en bra karta, i vilken man tack vare
teckningskonsten kan se virlden som fran en annan virld.«' Detta
citat siger oss mycket om kartans roll och status under 16o00-talet.
I likhet med manga andra konstnirer uppfattade Hoogstraaten att
det inte fanns nigon grins som skilde kartan frin ett konstverk. Kar-
tan var bara en av manga bildtyper som landskap, stilleben, portritt
eller stadsvyer och den fortjinade dirfor att ges samma omsorgsful-
la och vackra utférande som nigon annan bild. Manga ildre kartor
liksom tryckta atlasverk utmirks ocksa for sina vackra och exklusiva
firger, sina dekorativa ramverk, bokstiver och ornamentik, skugg-
ningar, symboliska tecken, figurer, kartuscher och vinjetter. Det kan
vara fartyg pa haven och fantasifulla sjoodjur, mytologiska och alle-
goriska figurer, heraldiska vapen, slingor och intrikata monster och
perspektiviska framstillningar 6ver stider, bebyggelse och landskap.

255



Och jaimfor man en karta och en landskapsmélning frin 16o0-talet
slas man faktiskt av hur mycket de liknar varandra. I den dldre karto-
grafin kombineras siledes kartans egentliga sakinnehall ofta med ett
medvetet estetiskt utférande.

Samspelet mellan kartan och bildkonsten har ocksd uppmirksam-
mats, framfor allt av den internationella konstvetenskapliga forsk-
ningen. Den amerikanska konsthistorikern Svetlana Alpers har visat
hur det sirskilt bland de hollindska konstnirerna fanns en énskan att
inte bara avportrittera landskapet utan dven kartligga det, det vill
siga beskriva det »som det dr« snarare in som allegori eller myt. Det
hollindska landskapsméleriet, menar Alpers, baserades pa beskrivan-
de och bildmissiga strivanden, vilka var besliktade med kartografin.
Skogar avbildades som triddungar, stider som husgrupper och berg
som kullar. Detta var skilt frin den italienska renissansens bildtradi-
tion som utgick frin centralperspektivet, ofta med religiost, sceniskt
och litterdrt uppbyggda motiv. Det var saledes ytan som var det av-
gorande, inte de dolda betydelserna. Alpers hypoteser har emellertid
betraktats som alltfor férenklade. Hon har kritiserats for avsaknaden
av en social dimension och for att inte beakta férhallandet mellan &
ena sidan konstnirlig tradition och dmnesval, 4 den andra bildernas
relationer till seder och bruk.?

Alpers dr dock inte forst med att gora en principiell utredning av
kartografins forhéllande till bildkonsten. Redan i en uppsats frin 1830
med titeln »Nagra tankar om den topografiska teckningskonsten«
uttrycker militirkartografen och skriftstillaren Johan August Haze-
lius att en karta — och d menar han vad vi kan f6rstd i forsta hand en
karta framtagen i militirt syfte — méste vara vacker, varfor den inte
enbart kan grundas pa »geometrisk dskddning«. Denna uppfattning
hade sin grund i hans nationalistiska syn p4 kartografin som konst.

En parallell finner vi i férfattaren Carl Jonas Love Almqvists ut-
liggning om »kartans behag«. Kartan, ansag Almqvist, kunde visser-
ligen inte gora ansprak pa den hogsta ideala skonheten, men den dgde
en sorts skonhet som lig bortom ont och gott. Kartan var vacker dir-
for att den forde in betraktaren i en virld som var neutral i forhéllan-
de till moralfrigor men gav samtidigt spelrum 4t individens fantasi.
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Hazelius menade — och mojligen inspirerade han hir Almqvist - att
kartan blev vacker forst da den 6verskred det rent militdra syftet. Detta
skedde nir den tilldts vila pa »natur-askadning« och inte enbart p
»geometrisk-dskadning«. Kartan skulle vara »en stor Landskaps-
mélning i omfattande mening«. Den skulle vara en produkt av bide
konstnirlig kinsla och exakt mitning och dirmed fungera som en na-
turlig kontaktyta mellan militidren och det civila samhillet.?

En pétaglig likhet mellan kartografi och bildkonst uppvisar
1600-talets bataljmaleri. Ett beromt exempel ir Johann Philip
Lemkes mélningar, vilka finns p& Drottningholm och som skildrar
Karl XI:s bataljer, dir det bakomliggande landskapet viks upp likt en
karta. Att blicka ner pa slagfiltet frin en hojd var annars den vanli-
gaste formen att i bild skildra ett slag, som i Johan Hammers svit av
bataljmélningar med motiv fran trettiodriga kriget pa Karlberg, vilka
ursprungligen var placerade pa Licko slott.* Principen gick tillbaka
till det sd kallade kavaljersperspektivet, en sned parallellprojektion av
en vagrit yta under 45 graders vinkel, det vill siga nigot ligre dn fa-
gelperspektiv. Sjilva namnet kommer fran den del av en fistning som
kallas cavalier (ytterst pa en bastion), dir kartograferna fick den bista
utblicken 6ver terringen. Det dr inte 6verraskande att militiren tidigt
kom att tillimpa denna metod sirskilt for bild- och kartografiska av-
bildningar av stider, fistningar och slag.

Kartograf, konstnar och gravér

Under renissansen och barocken var det inte ovanligt att konstnirer
ocksa ritade kartor. Sa gjorde exempelvis Albrecht Diirer, Leonardo
da Vinci, Jacques Callot och Johannes Vermeer. Det gjorde dven
hollindaren Cornelis Anthonisz, som borjat som portrittmélare men
som kom att géra sin storsta insats inom sjokartografin genom den
ar 1543 publicerade Caerte van Oostlant. Men ocksd det omvinda fore-
kom, det vill siga att kartografer var verksamma som konstnirer, en
tradition som skulle piga in pd 1800-talet. Ndgra av dessa — och i syn-
nerhet gillde detta de militdra kartograferna — valde att kombinera de
tvd verksamheterna. Andra 6vergick till att professionellt 4gna sig at
konstnirlig verksamhet.
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En person som forenade de bada professionerna var generalkvar-
termistaren i Fortifikationen och upphovsman till det topografiska
planschverket Suecia Antiqua et Hodierna, Erik Dahlbergh. Till grup-
pen konstnirligt verksamma militirkartografer under 16o00-talet
horde ocksd Gerhard von Buhrman, mest kind for sin utomordentligt
detaljrika skanska karta frin 1684. Gar vi sedan fram till 18c0-talet ir
filematarna Ulrik Thersner och Wilhelm Maximilian Carpelan tvi
belysande representanter.

Kartograf och konstnir - och senare dven gravor — behovde dir-
emot inte alltid vara en och samma person. Det var inte ovanligt i
ildre tider att kartografer overlimnade sina geografiska upptickter,
som kunde besta av topografiska anvisningar, skisser och kontur-
teckningar, till en konstnir som sedan dtergav terringen nigorlunda
verklighetstroget pa sjilva kartan. Nir boktryckarkonsten sedan ut-
vecklats till praktisk anvindning, under andra halvan av 1400-talet
kom kartorna att allt oftare graveras och tryckas och denna verksam-
het blev omfattande. Samtidigt utvecklades speciella yrken, vilket
kunde innebira att férlagan gjordes av en kartograf, som sedan 6ver-
limnade denna till en gravor som i sin tur anlitade en tryckare. Det-
samma kunde gilla illuminationen eller firgliggningen. Det var inte
ovanligt - sirskilt inte pa kontinenten - att det pa sina hall uppstod
sdrskilda verkstider for de olika specialiteterna.

Vidare var det vanligt att motiv till kartuscher himtades frin kop-
parstick och ornamentsticksbocker. En sddan var ornamentsteckna-
ren Hans Vredeman de Vries redan ir 1565 utgivna bocker med for-
slag till dekorativa arkitekturformer och ornament som anvindes lika
flitigt som inspiration av savil arkitekter och skulptérer som av bok-
tryckare och gravorer.

Militara praktkartor

Till de verkligt konstfullt utférda kartorna hérde inte sillan militira
kartor och kanske frimst krigs- och bataljplaner, ofta framtagna efter
det att ett slag dgt rum och som inte sillan hade funktionen som just
praktkartor. Kartan éver svenskarnas beligring och erévring av Riga
1621 dr ett kiint och ofta visat exempel, som samtidigt visar pd kartans
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funktion som militdr maktsymbol och kontrollverktyg. Den ir tillskri-
ven Georg Gunter Kriill von Bemeberg, som i egenskap av kapten och
kompanichef hade deltagit i beldgringen. Relativt snart efter erévran-
det av staden blev han en av ledarna for befistningsarbetena. For detta
arbete ritade han en plan, som han sedan renritade och utsmyckade
med en praktfull och rikt kolorerad kartusch. Den bestir av tre figurer
som symboliserar beldgringen och erdvringen av Riga. Mannen pé den
hogra sidan med sitt spjut gestaltar av allt att doma kriget medan den
lyckade erovringen personifieras av kvinnofiguren till vinster med sin
palmkvist, segerns och fredens symbol alltmedan ryktesgudinnan med
sin trumpet svivar ovanfor. Kartuschen var inte Bemebergs egen kom-
position utan en kopia av ett hollindskt kopparstick.

Men visst forekom det att kartografen sjilv komponerade och ri-
tade kartans kartuscher. En sidan skicklig tecknare var fortifikations-
officeren Magnus Rommel, upphovsman till en av de mest kinda
svenska praktkartorna, som visar slaget vid Gadebusch 1712, Sveriges
sista stora seger i Stora nordiska kriget, dir han sjilv pa nira hill f6ljt
utvecklingen.’ Férutom sjilva slaguppstillningen ir kartan just kind
for sina utsmyckningar och den rymmer atminstone en av de ildsta
kinda avbildningarna av hur den karolinska arméns soldater sig ut
pa 1710-talet. Aven sjilva kartuschen ir omsorgsfullt utférd med ett
vackert veckat draperi, omgiven av militira attribut som skoldar och
vapen och med Nordstjirnans strilar bakom de tre kronorna, strate-
giskt placerade hégst upp. Rommel hade ocksa tagit fram nagra andra
varianter till kartuscher med starkare symboliskt innehall, anspelan-
de pa Magnus Stenbock som hirférare, in den som till sist utférdes.
Men 4nd3 ir det ingen 6verdrift att pastd ate planen som den kom att
se ut indé kan ses som en hyllning till Stenbock.

Nadsta sida: Slaget vid Gadebusch i Mecklenburg-Vorpommern den 9 december 1712 blev
den karolinska arméns sista stora seger. Magnus Rommel, upphovsman till planen, hade
personligen observerat slaget pa néra hall. Férutom de olika momenten som ledde fram
till segern, ar planen kind for just sina utsmyckningar, fran den praktfulla kartuschen till
avbildningarna av den karolinska armén till fots och till hast. Kalla: Krigsarkivet, Sveriges

krig 13:14. Foto: Jenny Odell.
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Rommel uttryckte ocksd girna personliga kinslor i sina kartut-
smyckningar. Efter det svenska nederlageti Ténningen 1713 utarbetade
han ett antal starkt personligt utformade kartuscher, bland annat med
ett motiv av en fredsmiklerska med dnglavingar vars ansikte ir utfor-
mat som ett illa grinande kranium. I sin hand héller hon fram kapitu-
lationsdokumentet, utformat som ett aktstycke utan betydelse. Inga av
dessa kartuscher kom dock - sivitt vi vet - att anvindas till ndgon karta.

Civila kartor med konstnirlig utformning

Det var naturligtvis inte bara krigs- och bataljplaner som gavs en med-
veten estetisk och konstnirlig form. Atskilliga exempel finns ocksa
pé civila kartor. Kartografen Andreas Bureus, som far betraktas som
pionjiren inom den svenska kartografin och som lade grunden till
det svenska lantmiiteriet, har forsett sin Nordenkarta frin 1626 - Orbis
arctoi nova et accurata delineatio (» Ny och noggrann avbildning av den
nordliga virlden«), vilken ocksd kom att prigla kartbilden av Skandi-
navien under ling tid - med en rikt utsmyckad kartusch. Den visar
Sveriges och Finlands landskapsvapen, och avbildar Gustaf IT Adolf
och Maria Eleonora i tvd medaljonger vilken krons av en kvinno-
gestalt, omgiven av allegoriska figurer och andra krigstroféer, allt in-
ramat av utsmyckade slingor och med text i den latinska kursivstilen.
Till sin uppbyggnad och sitt innehall dr kartuschen nirmast att be-
trakta som ett statsportritt.

Pi ett liknande sitt har den tyske kartografen och gravoren Johann
Baptist Homann, som var verksam i Nirnberg, i sin Skandinavien-
karta frin 1702-1707 portritterat Karl XII i kartuschen som omges av
ett lejon vakande 6ver svirdet. Kvinnogestalten bredvid, vilken av allt
att doma ir en allegorisk framstillning av Suecia, hiller palmkvistar i
handen och ur kirlet stiger den hyllande rékelsen upp. Den svivande
Fama - ryktets gudinna - bldser i sin trumpet och haller samtidigt se-
gerns lagerkrans.® Bada dessa kartor — dven om de givetvis hade som
huvudsakligt syfte att sd [ingt som mojligt ge en korrekt geografisk
och topografisk information om hela Skandinavien och dven omri-
den utanfor - dr exempel pa att kartor ocksd kunde anvindas i den
samtida politiska och patriotiska propagandan. Och det ir just de om-
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Kartusch med Gustav Il Adolf och Maria Eleonora av Brandenburg, omgivna av allego-

riska figurer samt Sveriges och Finlands landskapsvapen, pryder Andreas Bureus stora
Skandinavienkarta fran 1626. Killa: Krigsarkivet, Sverige, Topografiska kartor, XVII A:4.
Foto: Jenny Odell.

givande marginalbilderna och kartuscherna som understryker den
funktionen.

Aven storskaliga geometriska kartor kunde efter férbilder frin den
utlindska kartografiska traditionen fa ett mycket konstnirligt utfo-
rande med kalligrafisk text och utstyrda kompassrosor, yviga vixter,
blad och allegoriska figurer, djur, foremal och landskapsvyer. Ibland
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kunde till och med lantmitaren sjilv finnas avbildad i kartan, inte sél-
lan utférande mitningar i terringen.” Men mera sillan hade dessa ut-
smyckningar ett politiskt eller patriotiskt syfte. Oftast handlade det
om personligt utformade dekorationer eller visuella kompletteringar
till kartbilden. Ibland kunde de ocksé ha tillkommit for att dolja ett
osikert ritarbete eller for att ndgon tom yta behovde fyllas ut.

Varje lantmitare hade sikert ocksé en ambition att gora sin karta
sd vacker och tilltalande som mojligt. Ett ofta visat exempel hirpd dr
Adolf Castmans Charta Ofwer Sex Hemman Aby Alle Beligne pa Slittlan-
det uti Brabo Hdirad och Quillinge Sochn. Afmdtt Efter Wahl. Fru Elisabet
Crusbidrns Begidran frin ar 1700. I mitten ser vi de utmitta tomter-
na, dir bénderna slittrar med sina liar. I de fyra hornen ir pafallande
hogkyrkligt utformade dnglafigurer placerade och till vinster sitter en
figur, som har tolkats vara ett portritt av Elisabet Crusebjorn.® Men
tittar vi efter lite mer noggrant, kan vi se att personen héller en pas-
sare i ena handen och greppar en mitstav med den andra, och dessut-
om ir férsedd med en manlig peruk. Nej, det dr knappast ett portritt
av Elisabet Crusebjorn det handlar om. Snarare har Castman valt att
avbilda sig sjilv sittande i den rikt utsirade stolen; han har for ovrigt
avbildat sig sjélv i en liknande karta 6ver Eneby pristgérd, iford lack-
skor, virja, hatt och peruk. Lingst ner pi Abykartan ser vi vidare tvi
svenska orlogsfartyg, som ansetts anknyta till Castmans far, som varit
fartygskapten. Men dven detta maste betraktas som tveksamt, ty det
handlar inte om handelsfartyg utan 6rlogsfartyg i strid. Dessutom har
kartan ingen direkt anknytning till hav och kust. Diaremot finns upp-
gifter om att Castman personligen hade sokt en tjanst vid Amiralitet,
vilket mojligen skulle kunna forklara varfér han valt ate avbilda tva
orlogsfartyg pa kartan.

Ytterligare exempel pd en dekorativ lantmiterikarta ir Bo Kem-
penskiolds Amalskarta frin 1696-1697 dir tvi lantmitare ses i aktion,
omgiven av putti som visar skalor medan en praktfull blomma ir pla-
cerad i kartans mitt som avslutas med en lilja med en nordpil. Till de
mer uppseendevickande kartuscherna hor vidare de som lantmita-
ren Nils Marelius ldt smycka sin grinskarta mellan Sverige och Norge
med. Hir doljs de militira attributen av kolonner, draperier och
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En osedvanligt utsmyckad lantmiterikarta ir Adolf Castmans berémda Abykarta fran
ar 1700. Killa: Lantmiteristyrelsens arkiv (D 57:99:1). Foto: Jenny Odell.

rocailler, det vill siga det for rokokon typiskt fritt oregelbundna
formspelet, tydligt inspirerade av den italienske konstniren, grafikern
och arkitekten Giovanni Battista Piranesis draperier och de for roko-
kon typiska rocaillerna.

Men den kanske mest kinda handritade civila karta, som gavs en
sillsynt genomtinkt utsmyckning ar Carl Gripenhielms stora M-
larkarta (3,46 x 2,24 meter) som idag finns i Kungliga biblioteket,
uppmitt och ritad pa uppdrag av Karl XI och firdigstilld 1689. For-
utom att kartan blev den dittills mest exakta uppmitningen av Mi-
laren och den omkringliggande topografin ir den frimst kind for att
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den inramas av 96 smi realistiskt utformade gouachemalningar 6ver
stader, slott, herrgirdar och farleder runt Milaren. Den évre ramen
bestar av 23 utsikter over milarstider, sisom Stringnis, Mariefred
och Uppsala, och de férnimsta slotten som Venngarn, Skokloster och
Drottningholm. Pa den nedre ramen skildras 25 farleder och inlopp
till Milaren medan marginalerna till hoger och vinster visar fortsatta
vyer av slott.

Tillkomsten av kartan och marginalbilderna har varit féremal for
tidigare forskning.” Hir ricker det med att nimna att vyerna av allt
att doma tillkom dirfor att Gripenhielm 6nskade presentera en kar-
ta utover det vanliga, samtidigt som bilderna kunde ge en realistisk
nirvarokinsla av nagra av de miljoer som framstilldes i kartans tva-
dimensionella form. Till saken hor vidare att Gripenhielm hade gjort
ett forsta forslag till Milarkartan, som inte godkindes av kungen.
Den nya kartan med de omgivande gouacherna kan dirfér ocksa vitt-
na om att kungen sjilv varit engagerad i projektet, dven om nigon
order om att dessa vyer skulle pryda kartan savitt vi vet inte finns be-
lagda. Det ir slutligen ocksé tveksamt om Gripenhielm sjilv utforde
samtliga marginalbilder, eftersom de skiljer sig dt i textning och mal-
ningsmanér. Snarare ir det sd, som Gosta Selling menar, att Milar-
kartan ska ses som ett stort kollektivt arbete dir Gripenhielm fung-
erat som verkets ansvarige »auctor«.

Bland Gripenhielms medarbetare horde f6r 6vrigt lantmitaren och
bergmistaren Hans Ranie, som girna prydde sina kartor med smi
kolorerade marginalbilder med figurer. Det ir dirfor inte otinkbart
att det ir Raine som utfort gouachen med portrittet pd Gripenhielm
pa Milarkartan. I Riksarkivet i Taby férvaras en forminskad version
av Gripenhielms Mdlarkarta, dock utan vinjetter. Diremot ir den for-
sedd med en vackert utformad och dekorativ kartusch som visar havs-

Ndsta uppslag: Bo Kempenskidlds lantmiterikarta éver Amal fran 16961697 ar full av
detaljer och ornamentik, inte helt olik sddana som férekom i det svenska allmogema-
leriet. Har ses lantmdtare i arbete, och i mitten en mycket stétlig och hégrest blomma
som avslutas med en nordpilslilja hégst upp. Tva bevingade putti svavar omkring med
skalstockar och banderoller som visar skalor. Killa: Lantmdteristyrelsens arkiv

(O 210-1:2). Foto: Jenny Odell.
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guden Neptunus med sin treudd tillsammans med vad vi kan forstd
ir en figur som moijligen ska visa flodguden Acheloos eller Inachos,
forsedd med en perforerad kruka ur vars hal vatten strommar ut (se
pirmens insida).

Att lantmitarna skulle ha ett gott handlag i ritandet och kunna an-
vinda firger och deras nyanser pa ritt sitt var nigot som betonades
i de instruktioner som utfirdades; liknande instruktioner fanns for
ovrigt ocksa for Fortifikationen.' Anyo i instruktionen fran 1688, un-
dertecknad av direktoren for lantmiteriet Carl Gripenhielm, som var
den mest detaljerade dittills, gavs at lantmitaren timligen stor frihet
att vilja »metoden uti ritningen och illuminationen«. Vidare beto-
nades att lantmitarna skulle kdnna till perspektivkonsten, det senare
for att de skulle kunna rita av stider och slott, kyrkor och andra vil-
byggda hus i landsorten. PA framfor allt de dldre lantmiterikartorna
fore skiftesepoken ligger man ocksé ofta mirke till att byggnaderna
girna ir framstillda i perspektiv med synliga fasader och takfall.

Men med tiden skirptes kraven pa kartornas likformighet. Ar
1700 skrev lantmiteriets ddvarande chef Gunno Eurelius Dahlstierna
ett cirkuldrbrev till lantmitarna, dir han piminde om att de skulle
dstadkomma en »proper ritning och illuminering«. Vidare inskirpte
han att kartan ocksd maste ha en beskrivning som komplement till
kartbilden, som annars bara skulle vara »ett dott ting, som ingom tja-
na kan utan blott hinga pi viggen till att se pd«.'? Citatet dr beteck-
nande for hur stor betydelse man dnda tillmitte kartornas dekorativa
och konstnirliga egenskaper. Efterhand blev dock skillnaderna i ut-
smyckning storre mellan de storskaliga (geometriska) kartorna och
de smaskaliga (geografiska) kartorna, bland annat dirfor att de forra
huvudsakligen var priglade av en ensamt ritande lantmitare medan
de senare var resultatet av flera lantmitares arbeten.

Under 1700-talet fick lantmiteriet tillstind att ge ut och silja gra-
verade kartor. Och dven om det redan i 1787 &rs lantmiteriinstruktion
fanns begrinsningar fér hur mycket en lantmaiterikarta fick utsmyckas
finns exempel pd dekorativt utsmyckade graverade lantmaiterikartor
ocksa frin 1700-talet. De nya formerna spreds genom monsterritningar
- sirskilt omtycka var de som arkitekten Jean Eric Rehn utférde - och

2’70 KVHAA KONFERENSER 117



16sa graverade blad, vilka bland annat anvindes av lantmaitare. Anting-
en kopierade man bladen eller ocksa valde man att klippa ur gravyrerna
och klistra dem direkt pé kartan.

Gruvkartor och stadskartor

En sirskild form av kartor, som kanske gavs det mest medvetna
konstnirliga utférandet var gruvkartorna, eller som de ibland kallas
Markscheiderikartor efter tyskans Markscheid, grinslinje.” Hir finns
klara beréringspunkter med samtidens landskapsmaleri. Den tidigare
nimnde lantmitaren och bergmistaren Hans Ranie hade redan i
slutet av 1600-talet i sina kartuscher och utsmyckningar illustrerat
dramatiska hindelser i gruvarbetarnas liv och den milj6é de hade att

Lantmataren och bergmistaren Hans Ranie, som var verksam under 1600-talet, forsag
ofta sina gruvkartor med kolorerade teckningar som visar arbetet i gruvan. Hans gruv-
bilder kom i hog grad att verka inspirerande fér konstnirer som Pehr Hillestrém. Har
ses en sadan kolorerad bild fran Falu gruva. Kalla: Riksarkivet, Gruvkartor, Kopparbergs
Ian, Falu gruva 20. Foto: Emre Olgun.
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arbeta i. Dramatiken och spelet mellan ljus och morker nere i gru-
vorna kom sedan att inspirera konstnirer som Elias Martin, Johan
Fredrik Martin och Pehr Hillestrom.

En annan konstnirlige skicklig gruvkartograf var Johan Tobias
Geisler som verkade i Falun vid Stora Kopparbergs gruva i 15 4r men
som upprittade kartor ocksd over Sala Silvergruva och Dannemora
gruva i Uppland. Han behirskade dessutom mittekniken till fullo och
undervisade bland annat utlindska bergsmin i svenskt Markschei-
deri. Bland hans vackert kolorerade gruvkartor kan nimnas en 6ver
Stora Kopparbergs gruva i Falun, som i likhet med andra liknande
gruvkartor bestér av ett dagblad samt 21 djupkartblad. Man kan allesd
bladdra sig ner i schakten tills man nér botten av gruvan

Samma metod tillimpades for 6vrigt av arkitekter och fistnings-
byggare. De hade linge brukat klistra till blad pa sina ritningar, nir
de ville ange variationsforslag men ocksa riktningen i exempelvis en
trapphall eller en mezzaninvining. Annars var det horisontella kar-
teringssittet det som kanske frimst kom att anvindas i den svenska
gruvkarteringsmetoden, vilket kan illustreras av en profilkarta 6ver
Sala Silvergruva, som méjligen kan tillskrivas Hans Ranie eller tro-
ligen en adept till denne. Overst ser vi marknivin med gruvans olika
byggnader och sedan hur de olika 6ppningarna och orterna stricker
sig ner genom berget.

Men marginalbilder och kartuscher férekommer forstds inte enbart
pd militdra kartor, lantmiterikartor och gruvkartor. Det var ocksi
vanligt pa stadskartor. David Stalpaerts vackra karta 6ver Amsterdam
frin 1600-talet dr forsedd med en silhuett av staden lingst ner, om-
given av en sammansittning bilder som skildrar handeln, sjofarten
och stadens rikedom. I nedre vinstra hornet dr stadens vapen med de
tre Sankt Andreaskorsen placerat, kront av den kejsarkrona som sta-
den Amsterdam tidigt tillignat sig samt figurer och féremal som visar
pa forbindelsen med frimmande linder. Till hoger ir stadens sigill
inritat i symboler som tigvirke, fisknit, batshake samt keruber som
undersoker graderna och kompasskursen och miter solhojden med
hjilp av en jakobstav, som anvindes for att mita en himlakropps hojd
over horisonten.
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Johan Tobias Geisler hérde till de konstnarligt mest framstédende gruvkartograferna. Kar-

tan fran 1716 visar Stora Kopparberg. Den bestar av detta dagblad samt 21 djupkartblad.
Kailla: Riksarkivet, Kommerskollegie gruvkartor Kopparbergs lin, Stora Kopparberg 41.
Foto: Emre Olgun.

Liknande framstillningar men med annorlunda innehall i de om-
kringliggande bilderna finns 6ver exempelvis Danzig, Berlin, Lon-
don, Paris, Rom och manga andra stider. Overhuvudtaget var det
vanligt att pd mer utarbetade stadsplaner - ofta de som kom att gra-
veras och tryckas - ligga till en perspektivisk framstillning, komplet-
terad med vil avldsbara symboler, som byggnader, monument och
verksamheter som representerade stadens stillning och funktion.
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De under 1800-talet allt vanligare tryckta turistkartorna 6ver linder
och stider kom ocksd fortsittningsvis att forses med litograferade
eller fotograferade panoramor och stadsvyer, en tradition som skulle
fortsitta lingt in i 1900-talet.

Under 1700-talet upprittades successivt ett annat slags forbindelse
mellan kartan och verkligheten. Abstrakta teckensystem ersatte allt-
mer den maleriska framstillningen, dir kravet pa objektivitet still-
des i forgrunden medan konstfirdigheten och hantverksskickligheten
blev av sekundir betydelse. Under det foljande seklet kom kartografin
att alltmer bygga pa geodetiska mitningar med storre krav pé preci-
sion och dir den matematiska och instrumenttekniska utvecklingen
kom att spela en avgorande roll. Och hir var militiren ledande genom
den dr 1805 upprittade Filtmitningskéren, vars huvuduppgift blev att
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Karta 6ver Sala Silvergruva med orterna och de olika 6ppningarna avbildade i profil och
med gruvans olika byggnader pa marknivan. Kartan kan méjligen tillskrivas Hans Ranie
eller nagon adept till denne. En liknande karta Gver Sala Silvergruva finns i Kommerskol-
legiums samling av gruvkartor i Riksarkivet. Killa: Krigsarkivet Sverige, Stads- och fést-
ningsplaner, Sala 1. Foto: Jenny Odell.

systematiskt och standardiserat uppritta kartor over riket som utgick
fran vetenskapligt grundade triangelmitningar och rekognosceringar.'

S linge kartorna tillits vara utsmyckade kan vi dock konstatera att
»bilden i marginalen« inte enbart var ndgot som ritades in for att fylla
en dekorativ funktion, iven om det naturligtvis forekom, liksom att
sddana bilder kunde dolja fel i kartan eller ett osikert karterings- och
ritningsarbete. Marginalbilderna kunde diremot understryka och visu-
ellt komplettera det som framstilldes i kartans tvidimensionella form
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och fungera som symboler fér makt, propaganda och rikedom; ibland
gar det dven att utldsa ur dessa bilder tidens kollektiva attityder och
tinkesitt. Overhuvudtaget fanns det redan fran 1500-talet och framit
en stark tilltro till bildens mojlighet att ge specifik kunskap ocksa om
sddant som inte var synbart for blotta 6gat. Och hit horde inte bara kar-
tor. Bilder blev ett centralt verktyg ocksi i vetenskapligt syftande verk i
exempelvis naturalhistoria, medicin och botanik.

Slutligen ska konstateras att diven om det inte lingre gavs plats for
fantasifulla kartuscher, marginalbilder och andra dekorativa inslag pa
kartorna kom diremot firgnyanser med olika betydelser ocksé fort-
sdttningsvis att anvindas inom kartografin, inte minst pa lantmateri-
kartor och dessutom lingt in pd 19o0o-talet. S& helt hade inte det
konstnirliga inslaget i kartframstillningen spelat ut sin roll.

NOTER
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1983, s. 141 f.
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