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Forord

Den hir antologin ir resultatet av symposiet Litteratur, konst och politik i valfirds-
statens Sverige, som arrangerades i Stockholm den 28-29 april 2022 av Kungl. Vit-
terhetsakademien. Boken markerar ocksé slutpunkten for det av Vetenskapsradet
finansierade forskningsprojektet *Vilfirdsstatens litterara paradigm. Litteraturens
funktion i Sverige 1937-1976” (2019~2023). Denna volym utgér bide en summering
och kulmen av forskningsprojektets hittillsvarande ambitioner. Projektet, vars mal-
sattning bestace i att studera skonlitteraturens ontologiska status och funktion i den
svenska valfirdsstaten, utgick frin en ambition att utforska det [oftesrika grinslandet
mellan litteraturvetenskap och forskning om kulturpolitik, samt att nirma sig tradi-
tionella litteraturvetenskapliga problem frén en kulturpolitisk horisont och vice versa.
Syftet var dels att komplettera litteratursociologins materialistiska forstaelse av litte-
raturens villkor under 19o0o-talet, riktad mot forfactarritesliga och inkomstrelaterade
fragor, dels att komplicera den gingse bilden av litteraturen som en kritisk motpol ill
statsapparaten. Ytterst handlade var undersokning om den grund pa vilken kulturpo-
litikens reformer och stodatgirder framtritt som rationella och i vilken utstrickning
litteraturen och kulturpolitiken delar denna rationalitet.

Symposiets utgingspunke var att forutsiteningslost nirma sig litteraturens och
konstens roll i vilfirdsstatens Sverige och Norden utifran ett flervetenskapligt per-
spektiv. Av detta foljer att artiklarna i boken tar sig an ett mangfasetterat historiske
material utifrdn skiftande teoretiska premisser. Vir forhoppning ar att bidra till en
fordjupad forstielse av 1900-talets kulturpolitiska historia genom att foga samman
och syntetisera olika perspektiv — diribland konstvetenskapliga, idéhistoriska, biblio-
teks- och informationsvetenskapliga, barn- och ungdomsvetenskapliga samt estetiska
— i en komparativ skandinavisk belysning. De intellektuella impulser som uppstér i
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motet med andra discipliner har varit centrala bade f6r projekeets utveckling och for
var vilja att prismatiske nirma oss frigan om den svenska vilfirdsstatens kulturpolitik.
Foreliggande forskningsantologi utgor en konkret manifestation av denna ambition
som ocksa visar att studiet av konst, litteratur och kulturpolitik har mycket att vinna
pa amnesoverskridande kunskapsutbyten.

En av vara slutsatser ir att de nordiska vilfirdsstaternas framvixt handlar lika
mycket om kulturpolitik och estetik som om socialpolitik. I sjilva verket kan man
beskriva de underliggande och drivande motivationsgrunderna for den nordiska val-
fardsstaten som uttryck for en biopolitik som med estetiska styrmedel velat forma,
rikta och vitalisera medborgarnas liv — ytterst i syfte att skapa en mer modern” och
"levande” befolkning. Den biopolitiska teoribildningens 6kade relevans for studiet av
kultur- och vilfirdspolitik har ocksd satt sin prigel pa flera av bidragen. Inriktningen
tor symposiet dokumenterar dartill den gradvisa forskjutningen av vira egna intres-
sen och studicomriden, som i allt storre utstrackning rért sig bortom “den rena lit-
teraturens” sfar och den traditionella litteraturvetenskapens frigestallningar. I detta
avseende dr boken med sitt vetenskapliga grepp inte bara ett avslut utan ocksé en rike-
ningsvisare for framtida studier och fortsatta samarbeten 6ver disciplinira grinser.

De tre forsta artiklarna, av Anders Frenander, Lasse Horne Kjeldgaard och Anne-
Marie Mai, bidrar var och en for sig till att rama in symposiets aspirationer: dels ge-
nom att pavisa fruktbarheten i den tvirvetenskapliga ansatsen, dels genom att anligga
ett komparativt nordiske perspektiv. Med utgangspunke i olika definitioner av ordet
kulcurpolitik och genom en historisk dversikt over vad kulturpolitik har betytt och
betyder visar Anders Frenander pé en tilltagande ideologisering i den svenska kultur-
politiska debatten. Som han samtidigt framhéller bor emellertid denna nytindning
betraktas som en atergang till tidigare forestillningar om kulturpolitik. Det framgar
genom en jamforelse mellan Sverigedemokraternas “breda” kulturpolitikbegrepp och
de kulturella perspektiv som lanserats av dldre tinkare som Rudolf Kjellén och Gus-
taf Steffen samt av liberala och nationalkonservativa debattorer i samtidens Sverige.

"Den skandinaviska modellen” och dess inverkan pa kultur och kulturpolitik r
startpunkten for Lasse Horne Kjeldgaards brett tecknade komparativa studie med
fokus pa forfattares forhallningssite till och aktiva medverkan i valfirdsstatsbygget,
bland annat som utforskare av det nya samhillets sociala och urbana landskap och som
“rapportorer fran folkhemmets alla horn”. Som Kjeldgaard pavisar gir det atc observe-
ra bade likheter och skillnader mellan de kulturella utfallen av denna process i Sverige
respektive Danmark. Overlag forefaller svenska forfattare skildra vilfirdssamhillet i
mer negativ dager dn deras danska kollegor.

Anne-Marie Mai skirskadar i sin tur den ofta forekommande tankefiguren att litte-
raturen ir vélfardsstatens kritiker och placerar frigestillningen i en komparativ nord-
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isk kontext, frin 1960-talet till nutid. Premissen for Mais nordiska utblick ir idén om
kulturpolitiken som en del av valfirdspolitiken, och hennes slutsats dr att forverk-
ligandet och implementeringen av denna id¢ tagit sig vasentligen olika uttryck i de
nordiska linderna.

De dirpé foljande bidragen av Jon Helgason, Linnéa Lindskéld, Kim West och
Gustav Borsgird har gemensamt att de fokuserar pé statliga ingripanden och &tgarder,
dir litteraturens och kulturens funktion problematiseras: det vill siga nir kulturella
och konstnirliga praktiker, eller produktion och konsumtion av kultur, blir foremal for
distinktioner, klassifikationer, regleringar eller politiska ingrepp. Dessa bidrag kan hir-
med ses som exempel pa olika sitt att undersoka (kultur)politikens legitimering och
rationalitet. Med utgangspunkt i den svenska riksdagens debatter om ”litterir och ar-
tistisk eganderitt” under 1860-talet belyser Jon Helgason de historiska férutsittning-
arna for att produktionen av skénlitteratur skulle utvecklas till en statlig, kulturpoli-
tisk angeligenhet. Som Helgason visar kan viljan att virna om forfattarnas ractigheter
bland annat knytas till ett likstillande av konst och litteratur med andra former av
“foradling” av nationella rivaror inom industri och jordbruk. En ytterligare slutsats ar
att den tidiga statliga juridiska regleringen av litteratur och konst i hog grad var firgad
av det som kan betecknas som estetiska tankekomplex, nigot som haft stor biring pa
ett antal centrala kulturpolitiska processer under svenskt 1900-tal.

Forlaget En bok for alla tillkom genom ett riksdagsbeslut med det explicita syf-
tet att genom statliga subventioner tillgingligeora kvalitetslitteratur och na nya lisar-
grupper. Linnéa Lindskold analyserar den kulturpolitiska inramningen av denna for-
lagsverksamhet och forsoken att uppna politikens hogt stallda mal. Hon fokuserar pa
forlagets forsta fem titlar och synliggor med sin analys den estetik och de lispraktiker
som kulturpolitiken frimjade.

En utredning frin 1994 med syfte att diktera den framtida inrikeningen for Kuleur-
huset vid Sergels torg ar ingangen till Kim Wests studie. I en analys av utredaren Jan
Lindhagens rapport och hans kritik av 1969 érs visioner for Kulturhuset tecknas en
bild av tvd motsatta kulturpolitiska paradigm, vars skiljelinjer skir tvirs genom savil
estetiska och arkitektoniska som socialpolitiska diskurser. West visar att Lindhagens
rapport exemplifierar ett storre skifte, dr kulturbegreppets innebérd forskjuts i en
postmodern rikening.

Det kan litc ge upphov till paradoxer nir konstnirliga virden som originalitet och
nyskapande ska begreppsliggoras inom den statliga byrdkratin. Det sistnimnda tar
Gustav Borsgard fasta pé i sin analys av ’kommunpoeten” Jimmy Alm, vars verksam-
het gjorts mojlig med projekestod frin Kulturbryggan, Konstnarsnaimndens program
for nyskapande kultur. Borsgard sitter kommunpoetsprojektet i samband med den
institutionaliserade modernismen och visar hur de kulturpolitiska strukturerna moj-
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liggor enbart vissa pa forhand givna konstnirliga uttryck, trots att de skapats for att
frimja konstnirlig frihet.

Kulturpolitikens grinser ir ofta lika otydliga som kulturbegreppets. Detta visar
Jessica Sjoholm Skrubbe, Peter Henning och Jenny Jarlsdotter Wikstrom, som alla
behandlar tiden innan kulturen blev ett eget politikomride. Den offentliga konstens
historia i Sverige brukar i regel forbindas med inrittandet av Statens konstrdd 1937.
Genom en historisk exposé med avstamp i slutet av 1800-talet visar emellertid Jes-
sica Sjoholm Skrubbe att den offentliga skulpturens idéhistoria ocksd maste forstis
utifran de ideal som genomsyrade privata donationsstiftelser och ideella foreningar. I
stor utstrickning forknippades den offentliga skulpturen, betraktad som ett estetiske
objekt, med det dubbla syftet att forskona staden och att hja medborgarnas bildning
och moral - tankar som ocks skulle komma att prigla den statliga konstpolitiken.

I Peter Hennings studie star det sena 1940-talets konkreta konstnirer och deras
radikala, socialt engagerade estetik i fokus. Som Henning argumenterar méste den
svenska konkretismen forstds i ljuset av 1900-talets utbredda intresse for de vardag-
liga miljoernas estetiska verkan pa minniskan. Konkretisternas “ckologiserade” konst-
nirliga praktik kan dirigenom férbindas med saval Ellen Keys bildningsprojekt som
195o-talets kulturpolitiska diskurs. Grinsen mellan konst och liv, visar Henning, upp-
luckras inte bara i den avantgardistiska konsten utan ocksa i sekelskiftets estetik och
socialdemokratins idealistiska politik.

I institutionell bemirkelse 4r miljopolitik ett omrade skilt fran kulturpolitik, men
som Jenny Jarlsdotter Wikstrom tydliggor i sin studie av det moderna naturskyddets
tillkomst foreligger flera berringspunkter. Genom en ekokritisk lisning av upptickes-
resanden och geologen Adolf Fredrik Nordenskiolds och botanikern och geologen
Rutger Sernanders texter visar hon att naturskyddets historia ar en central del av den
svenska valfardsstatens kulturpolitiska historia. De tidiga foresprakarna for statligt
naturskydd sig naturen som en estetisk resurs som kunde anvindas for att stirka be-
folkningens kulturella tillstind. Naturen, eller nirmare bestamt de scener den erbju-
der, framtrader hir som det yttersta villkoret f6r konstens och litteraturens lisbarhet.

Forhallandet mellan natur och kultur star ocksd i centrum £6r de tva dirpa foljande
bidragen. Erik Erlanson inrikear sigi sin studie pa den svenska litterdra modernismens
etablering under 1930-talet. I forum som tidskriften Spektrum torsokee man frigora lit-
teraturen fran dess estetiska bojor for att sitta den i forbindelse med samhillet och det
nakna livet. Genom en ldsning av Karin Boyes antiromantiska program for tidskriften
och hennes roman Kallocain (1940) visar Erlanson att denna "vindningtill livet” pi en
och samma ging ar ett uttryck for valfardsstatens biopolitiska struktur och en kritisk
bearbetning av densamma.
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I Sara Anderssons bidrag jimfors de skilda sitt pa vilka barns och ungas lisning i
Sverige kommit att f6rbindas med deras fysik och hilsa dels under mellankrigstiden
och de narmast foljande decennierna, dels i dag. Hon visar att barnets [asning i var sam-
tid i forsta hand ér en friga om reglering och trining av barnets motoriska forméiga att
avkoda och ge mening at litteraturens tecken, medan barnet under perioden fore andra
virldskriget framstod som mer passivt eller "oskyldigt” gentemot den daliga och goda
litteraturens skadliga respektive hilsofrimjande verkan.

Antologin avslutas med Jenny Johannissons reflektioner 6ver kulturpolitikens prak-
tiska operationalisering. Utifran sin dubbla position som kulturpolitikforskare och ut-
redare vid Myndigheten for kulturanalys bidrar Johannisson med en personlig betrak-
telse 6ver kulturpolitiken som bade forskningstilt och politikomride i behov av utvir-
dering. Fastin forskarens och utredarens arbete priglas av grundliggande skillnader har
funktionerna en sammanflitad historia i den kulturpolitiska kontexten. Som Johannis-
son menar finns det ocksé ett virde i att lita dessa praktiker korsbefrukta varandra.

Tillsammans ger antologins bidrag en sammansatt bild av konstens och litteratu-
rens betingelser under det svenska 1900-talet. Mot denna bakgrund ir det ocksa vir
forhoppning att potentialen i en breddning och syntetisering av det kulturpolitiska
forskningsfaltet tydligt ska framga och inspirera till vidare forsok pd omradet.

Avslutningsvis vill vi framfora ett stort tack till Kungl. Vitterhetsakademien for
mojligheten att arrangera konferensen och publicera forskningsresultaten i denna
volym.

Malmg, Lund, Umed och Géteborg, november 2023
Erik Erlanson, Jon Helgason, Peter Henning och Linnéa Lindskold






ANDERS FRENANDER
Kulturpolitik och kulturpolitik

Ett ords forvandlingar i tiden

Kulturpolitik ir ett ord med obestimd mening, Som det vanligevis anvinds i Sverige
syftar det pd ett administrativt bestimt omride i de nationella, regionala och kom-
munala budgetarna. Dir avsitter politikerna medel till kultursektorn, vilken i princip
omfattar de etablerade konstarterna och kulturarvet, det vill siga att en estetisk tolk-
ning av kulturbegreppet rader. Om detta har politiker fran alla partier varit 6verens
sedan omridet borjade formas pa 19 60-talet. Men det 4r lingt ifran en sjilvklarhet.

2010 kom Sverigedemokraterna (SD) in i riksdagen. Det ér ett parti med markant
annorlunda uppfattning om kulturpolitikens innehall och generella roll. Detta har
paverkat den politiska debatten. Sedan en tid har det gatt att se en ny diskurs vixa
fram, dir “kulturpolitik” har en mycket bredare innebérd och den “kultur” man re-
fererar till dr av ett annat slag in de estetiska konstarterna. Ar detta nagot nytt i den
svenska politiska och kulturella debatten, eller dterknyter denna hallning till tiden fore
det kulturpolitiska omridets etablering? Det dr om sidana frigor den hir studien ska
handla, och avsikten ir att anlidgga ett historiskt perspektiv pd vad man i politiska och
kulturella kretsar har menat med "kulturpolitik” vid tiden kring forra sekelskiftet och
vad man menar idag. Av utrymmesskal kommer jag att begrinsa denna exposé till tvi
nedslag med hundra érs mellanrum.

Inledningsvis kan det vara nyttigt att klargora det som redan antytts om kultur-
begreppets mangtydighet. Aven om ocksi begreppet politik dger sin mangtydighet
bortser jag fran det i det hir sammanhanget och later "politik” vara detsamma som
offentlig maktut6vning. Kulturbegreppet har i sin tur gjorts till foremal for manga
analyser och bestimningar. En distinktion som ofta framhallits ir den mellan ett es-
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tetiskt och ett antropologiske begrepp.' Begreppen estetisk respektive antropologisk
gar emellertid att forfina yteerligare, genom att skapa en analytisk tudelning mellan
“konst- och kulturpolitik” och “bredare kulturpolitik”* Den forstnaimnda, som for-
utom konstarterna ocksa riktar in sig pé till exempel mediefragor, ar helt enkelt den
kulturpolitik som for nirvarande bedrivs pd de olika forvaltningsnivéerna i Sveri-
ge. Vid sidan av denna forekommer ocksd den bredare betydelsen, inte minst i den
politiska och kulturella debatten men ocksé i utredningar och politiska programtexter.
Vad som da avses kan variera ritt mycket, frin ganska nirliggande fragor av typen mi-
noritetssprakens relevans och stillning till diskussioner om innehéllet i ett bra liv. En
viktig egenhet med det bredare begreppet ér att det minga ginger bottnar i uppfatt-
ningen av “kultur” som en gruppegenskap, att manniskors vanor, traditioner och be-
teenden kommer sig av tillhérigheten till exempelvis en viss etnicitet.

Redan hir framgér att bestimningen av “kulturpolitik” kan vara mingtydig, pa
grund av det innehall man vill ge kulturbegreppet. Ser man i stéllet till vilken anvind-
ning ett parti eller en debattér vill tillmita kulturpolitiken mangfaldigas definitio-
nerna pé ett nistan explosivt sitt. I Kulturstrider & statskonst (2021) ger forfattaren
och kulturdebattoren Mikael Lofgren prov pa nigra sidana bestimningar. Han listar
foljande anvindningar av kulturpolitiken: som minnespolitik, som identitetspolitik,
som forsvarspolitik, som férdelningspolitik och som niringspolitik.?

Till hans lista kan man ligga minga fler bestimningar som férekommit bade i
forskningen om den svenska kulturpolitiken och i sjilva den politiska debatten. Bland
exemplen dterfinns kulturpolitik i betydelsen konstpolitik, valfardspolitik, tillvixt-
politik, vaxtpolitik, social miljépolitik, bildningspolitik, sprakpolitik. Min podng ar
inte att vara uttdmmande, utan att peka pé just det forhillandet att “kulturpolitik”,
kanske trots vad man intuitivt uppfattar, verkligen ar ett ord med obestimd mening.
Som den féreliggande historiska jimforelsen kommer att visa ar ordet kulturpolitik i
sjalva verket multifunktionellt, med vilket avses att det kan ges flerfaldiga betydelser
och anvindas i flera sammanhang p3 olika sit.

NEDSLAG 1, SEKELSKIFTET 1900

Nir kulturpolitik forst borjade omtalas i Sverige var betydelsen en annan dn den som
nu laggs i ordet. I sin avhandling Kulturpolitik. Formeringen av en modern kategori

1 Jamfdr dock framstillningen i Fornis 2012, dir han ger fyra olika betydelser av "kultur”.
2 Jagvill tacka Linnéa Lindskéld som presenterade denna forfining pa en foreldsning

5/10 2022.
3 Lofgren 2021, 5. 14-16.



ANDERS FRENANDER 15

(2014) dgnar My Klockar Linder hela den férsta tredjedelen it att spara ordets ur-
sprung och tidiga anvindning(ar). Den f6rsta relevanta forekomsten daterar hon med
hjilp av SAOB till den 2 maj 1897. Det sker i en ledarartikel i Svenska Dagbladet, som
detta ar fitt en nystart med hjilp av finansiella tillskott frin bland andra bankiren
och konstmecenaten Ernest Thiel. Det ar tidningens chefredaktor Helmer Key som
meddelar att den nya tidningen ska "strafva for kulturpolitik™.*

Klockar Linder lyfter sarskilt fram tva tongivande debattérer, som kom att preci-
serainnehalletioch rikeningen for den kulturpolitik Key hade frutskickat. De tvé var
Gustaf Steffen (1864-1929), professor i nationalekonomi och sociologi, respektive Ru-
dolf Kjellén (1864-1922), professor i geografi och statsvetenskap, bida vid Géteborgs
universitet. Bigge mannen var ocksa politiker samt periodvis riksdagsman. For Steffen
var det grundliaggande att det i hans samtid existerade en motsittning mellan parti-
politik och kulturpolitik. Partipolitik var detsamma som att kimpa f6r egenintresset
och det materiella, vilket dirmed bortsig frin de kulturideal som Steffen menade var
oundgingliga for samhillets och nationens ratta utveckling. Klockar Linder anfor ett
mycket talande citat: 7 Partierna dro representanter for sociala separatintressen och dro
framfor allt sysselsatta med att bekimpa hvarandra, icke med att befordra en harmo-
nisk-allmdnmainsklig materiell och andlig kultur””> Motsittningen mellan partipolitik
och kulturpolitik kunde emellertid, enligt Steffens Gvertygelse, 6verbryggas genom
att lata kulturpolitiken omfamna och omforma partipolitiken. Det hela, konkluderar
Klockar Linder, gir att se "som ett steg i minskligheten utveckling” vars fullbordan
innebar att "politiken hade foridlats till ate bli kulturpolitik”

Kulturpolitik i denna mening var alltsa nigot som gillde samhallets helhet, *natio-
nens och folkets gemenskap”, som Klockar Linder skriver. Rudolf Kjellén fordjupade
detta synsitt och satte det i ett eget teoretisk statsvetenskapligt ramverk, vilket inne-
holl begrepp som kom att fa stor spridning i europeisk stats- och samhillsvetenskaplig
debatt, likavil som i den politiska debatten fram till andra virldskriget. Den tredje
delen av fyra i den serie "politiska handbocker” som sammanfattar Kjelléns teoretiska
systembygge har den talande titeln Szaten som lifsform. Att staten var en organism for
Kjellén blir genast uppenbart. Staterna "iro sinligt-fornuftiga visen”, ja "framfor allc ett
lif, med lifvets risk och lifvets krav och lifvets ritt’, skrev han.” Nir Kjellén utvecklade
sitt system skilde han mellan statens “natursida” och dess "kultursida’, och vigledande
for studiet av natursidan var de tvé begreppen geopolitik och etnopolitik. I dem fram-

Klockar Linder 2014, 5. 25.

Klockar Linder 2014, s. 28fF, citatet frin Steffen pas. 31.
Klockar Linder 2014, s. 33.

Kjellén 1916, 5. 27 respektive s. 35.

N N s
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stod “statens biologiska karaktdr mest omedelbar och nédvindig”® Det handlade for
honom om att folket, nationen och staten var ett samlat uttryck f6r den statliga vil-
jan och att nationen d3 upptridde som “en etnisk individ”’ Det 4r talande att Kjellén
hinférde etnopolitiken — dir studicobjekret ér staten som en etnisk organism, den
inre enheten mellan stat och folk — till natursidan. Det som nutida samhills- och kul-
turvetenskap skulle betrakta som historiskt kontingenta och kulturellt konstruerade
fenomen var f6r honom naturgivna och firdiga fenomen.

I grund och botten handlade alltsa "politik” f6r dessa tva om hur man virnar, var-
dar och stirker nationens och dess folks kultur. Politiken, pipekar Klockar Linder,
hingde samman med konstitutionen, som den grund staterna vilade pa”>.* Om den
statliga politiken salunda byggde pi en forestillning om inre enighet och harmoni
inom nationen utesl6t den ingalunda skillnad och konflikt i relation till andra stater
och deras kulturella och etniska fundament. Sidana skillnader mellan olika “kultur-
nationer” kunde bli en kamp med fredliga medel, nigot som genomsyrar till exem-
pel bibliotekspionjiren Valfrid Palmgrens pladering for att Sverige skulle kopiera det
amerikanska public library-systemet. Genom att bygga upp det hon kallade allminna
bibliotek (beteckningen kom dock senare att bli “folkbibliotek”) kunde man “héja ete
folks intelligens” och dirmed komma i en bittre position i kampen mot andra "mak-
tiga kulturlinder”, som bland andra Tyskland och England."

Bade Kjellén och Palmgren tillhérde den tidens hogerpolitiker. Kjellén var en
mycket tongivande figur i den sa kallade unghégern, som bejakade vissa sidor av mo-
derniteten, speciellt dem som forknippades med industri och teknik. Andra sidor
av moderniteten forkastades daremot. Historikern Hakan Blomqvist sammanfattar
stindpunkten koncist: "For Kjellén kom tankarna — om folket, nationen och staten
— att vinda sig mot modernitetens ideal om medborgarnationen frin franska revolu-
tionen. Under f6rsta virldskriget foresprakade han ‘modig uppslutning’ pa Tysklands
sida for "1914 ars idéer mot 1789712

Denna begreppsanvindning var dock inte den enda som forekom under férsta halv-
an av 1900o-talet. Hir ér inte platsen for analys av andra anvindningar, men for ritt-
visans skull vill jag hinvisa till Klockar Linders sammanfattande kommentar. Hon
understryker att anvindningen av ordet kulturpolitik "praglades av en pataglig mang-
tydighet”. Det fanns heller ingen “sammanhéllen kirna av frigor”, utan det kunde

8  Kjellén 1916,s. 38.

9 Kjellén 1916,5. 92.

10 Klockar Linder 2014, s. 36.

11 Se t.ex. Frenander 2012 eller Lundgren, Myrstener & Wallin 2015. Citaten frin Frenander
2012,5. 28.

12 Blomgqvist 2022, 5. 39.
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handla om “kultur och civilisation, nationalism, patriotism och kosmopolitism, hu-
manism, religion och statsbildningar” och flera andra fragestillningar."

NEDSLAG 2, 2000-TALET

Grinserna mellan kulturpolitik och politik i allminhet var under ling tid flytande
och pordsa.'* Det var stringt taget inte forrin kulturfrigorna fixerades som ett eget
politikomride som grinserna blev tydliga och klara, vilket skedde i samband med
den stora utredningen frin 1972 och riksdagsbeslutet tva &r senare.”® De fragor som
kulturpolitiken skulle agna sig at blev det jag inledningsvis benimnde konst- och kul-
turpolitik. Ett grundlidggande drag, som forenade alla partier, var uppfattningen att
kulturpolitiken skulle karakteriseras av principen om armlingds avstind. Kortfattat
innebir denna att politikerna inte ska ge sig in i diskussioner och beslut om innehallet
i konsten, utan begrinsa sig till den ekonomiska och organisatoriska infrastrukeuren.
Det ir inte forran det senaste decenniet som denna partipolitiska konsensus p allvar
utmanats. Den kulturpolitiska debatt som nu skjutit fart ror i stor utstrickning just
frigan om innchallet i och omfinget av vad som ska kallas kulturpolitik. En del fors-
kare har i sammanhanget talat om en (ater)politisering av kulturpolitiken.'¢ I debat-
ten har forekommit uttryck som kulturkamp och kulturkrig.'” Vad det 4r frigan om
ar att delar av hogern mobiliserat kring de akeuella frigorna och ansenligt vitaliserat
den kulturpolitiska debatten.

Borgerlig kulturpolitik

Det finns tva strommar i denna samtida debatt. Den ena bestar i den diskussion som
borjat spira pa hogerkanten, utanfor de politiska partierna, om olika former av bor-
gerlig kulturpolitik”. Stravan dr, kan man siga, att formulera en mer sjilvmedveten

13 Klockar Linder 2014, s. 40.

14 Ettsynnerligen intressant exempel pa hur det breda kulturpolitikbegreppet lades till grund
for en offensiv och visionir socialdemokratisk politik finns i betinkandet Minniskan och
nutiden som presenterades 1952, se Sveriges socialdemokratiska arbetareparti 1952.

15 SOU 1972:66.

16 Enavdem ir Tobias Harding 2022. Hela det aktuella numret av Cultural Trends ignades it
detta tema.

17 En sokning i Medicarkivet pa ordet "kulturkrig” ger tydligt besked om en starkt 6kad frek-
vens de senaste dren: for 2010 far man 68 triffar, for 2015 71, medan 2020 ger 730, dret dirpa
669 och sistlidna r 1030. Statsvetaren och skribenten Andreas Johansson Heind dgnar hela
sin bok frin 2021 it saken: Anteckningar frin kulturkriger.
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kulturpolitik med en tydligare ideologisk profilering an vad debattérerna uppfattar att
de borgerliga partierna stir for. Omdomet bekriftas i en artikel av kulturpolitikforska-
ren Tobias Harding, I en analys av hundra ars borgerlig kulturpolitik konstaterar han
att den sallan skilt sig sarskilt mycket frin 6vriga partiers; tvirtom tyckte han sig 2015
ana "en viss andefattighet” i debatten, ”inte minst pa den borgerliga sidan”."®

Den mest framtridande och artikulerade representanten for denna nya strémning
ar nog Lars Anders Johansson, som redigerat antologin Varken bildning eller piano.
Vantrivs borgerligheten i kulturen? (2015) och pa egen hand skrivit A2z dansa efter mak-
tens pipa. Kultur i politikens tjinst (2017). Bada bdckerna har tydligt kulturpolitiska
ambitioner. Johanssons centrala position i den borgerliga debatten om kulturens och
kulturpolitikens roll i samhallet gor att de stindpunkter, resonemang och argument
han intar och anf6r borde kunna ge en god inblick i vad en mer ideologiske profilerad
borgerlig kulturpolitik kan tinkas vara. I den senast utgivna boken, Az dansa efter
maktens pipa, har han formulerat utgangspunkeer £6r "en liberal kulturpolitik, en kon-
servativ kulturpolitik och en libertariansk kulturpolitik” " Har framkommer omedel-
bart att borgerligheten inte ar en politisk monolit, utan innehéller olika riktningar.
Denna pluralism hanterar Johansson ganska hirdhant. Flera méjliga och principiellt
intressanta alternativ utelimnar han helt sonika.

Nir det géller den liberala kulturpolitiken slar Johansson fast att den maste utgé frin
det som ir liberalismens savil startpunkt som slutpunkt: “den individuella friheten”?
Bland de utgingspunkeer som Johansson sedan lyfter fram som de viktigaste kommer
foljdriktigt havdandet av en “strike dtskillnad mellan den politiska sfiren och den pri-
vata” samt “konkurrens som drivkraft och frimjare av kvalitet”. Han framhaller ocksa
att liberalismen har en ”i grunden positiv syn pa minniskan”*!

Pi den grundvalen (som hir forvisso dr komprimerad) formulerar Johansson en pri-
oritetslista 6ver liberalismens kulturpolitiska fragor. De tre punkter som star dverst pa
den listan dr "Starkande av bildningsidealets stallning”, "Starkande av de humanistiska
disciplinerna” och "Fria universitet’, fragor som i dag tillhor det utbildningspolitiska
faltet. Det dr anmirkningsvirt eftersom han dirmed, utan nigon kommentar, vidgar
kulturpolitiken utanfor konst- och kulturpolitiken. Det gar ocksa att ifrigasitta hur
viktig bildningsfrigan har varit i klassisk liberalism. Mitt intryck 4r att den inte tagit
plats tydligt forran de senaste decennierna. Men lat g4, bildning och utbildning ar av
centralt virde for moderna svenska liberaler.

18 SeJohansson 2015, 5. 357.
19 Johansson 2017, s. 314.

20 Johansson 2017, 5. 315.

21 Johansson 2017,s. 318-319.
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Efter utflykeen till utbildningspolitiken riknar Johansson upp ett antal punkeer
som direkt berér den konventionella kulturpolitiken, sisom ”"Okad privat finansie-
ring”, ”Stark kanons stillning i undervisningen”, "Motverka politiseringen av kulcur-
institutionerna” och "Avskaffa reklamskatten och presstddet”? De flesta av dessa
punkter gir enkelt att inrangera under ett liberalt paraply. I mina 6gon sticker emel-
lertid stirkandet av kanon ut. En kanon inom en konstgenre (litteratur, konst, drama
och sé vidare) ar rimligen en samling verk som tillskrivits sirskild eminens och vike
av nigon auktoritet. Det dr svart att tinka sig att denna auktoritet skulle kunna vara
nagon annan in staten. Men skulle det vara forenligt med principen om armlingds
avstand? Men ska inte staten i en liberal kulturpolitik i princip limna alla konstnirliga
avgoranden till de enskilda individerna?

Den andra stora ideologiska riktningen inom borgerligheten 4r konservatismen.
Ska man vara noggrann ér den éldst av de klassiska politiska ideologierna i det mo-
derna kapitalistiska samhillet. Det dr inte ovanligt att rikna den brittiske filosofen
Edmund Burkes skrift Reflections on the revolution in France frin 1790 som konser-
vatismens fodelsedgonblick. En birande tanke hos Burke ar motstandet mot moder-
niteten, vars forkastande av auktoriteter och traditioner blev tydligt i den franska re-
volutionen. Det dr dock inte den delen av konservatismens idégods som Johansson
dberopar nir han formulerar ett forslag till konservativ kulturpolitik”. Hans utgings-
punke ér i stllet vad han kallar ett frihetligt konservativt perspektiv, som ligger gans-
ka nira liberalismen.?® Ty @ven om han papekar hur viktigt manniskans ssmmanhang
— till exempel familjen, religionen och nationen — ér for hennes existens och identitet
och att de konservativa tenderar att ha en ritt dyster manniskosyn, sa blir hans punke-
lista for en konservativ kulturpolitik relativt lik den liberala. Det lokala och det tradi-
tionella blir starkare betonat, liksom ett elitistiske dragi konstpolitiken. En konserva-
tiv kulturpolitik borde ocksd, enligt Johanssons forslag, aktivt blanda sig i arkitekeur
och stadsplanering.** I 6vrigt sammanfaller listan i stort sett med den liberala.

Nationalkonservativ kulturpolitik

Bland ménga méjliga borgerliga asikesrikeningar viljer Johansson, som nimnts, att ta
upp den libertarianska som ett tredje alternativ. Darmed limnar han, helt avsikdligt,
luckor i redovisningen av hur mer explicit ideologiska kulturpolitiska program skulle
kunna se ut pa hégerkanten. Den lucka som ar sarskilt intressant och viktig att un-

22 Johansson 2017, 5. 319—322.
23 Johansson 2017, s. 325.
24 Johansson 2017,s.326-328.
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dersoka dr den som ligger till hoger om Johanssons frihetliga konservatism. Det ar en
mer klassisk konservativ position, och det dr den som Sverigedemokraterna vill inta.
Detta ar heller ingenting som partiet hymlar om, det ar “socialkonservatism pa tydlig
nationalistisk grund” som ar partiets hemvist.?> Det ar framfor allt hos detta parti som
den andra stromningen inom den borgerliga debatten dterfinns.

Till att borja med ar det ldct att konstatera att Sverigedemokraternas uppfattning
om kulturpolitik 4r markant annorlunda in de 6vriga partiernas. For SD ar den natio-
nella kulturen, som de uppfattar den, faktiske sjilva grunden for all deras politik. Aven
om partiet sjalvt anger att det har en sirskild kulturpolitik gar den egentligen inte att
skilja frin partiets politik i stort.

Det ir alltsd ett antropologiskt uppfattat kulturbegrepp som ar grunden for
SD:s politik. I principprogrammet frin 2019 formuleras det s& hir: "Vi ser saledes
torekomsten av en gemensam nationell och kulturell identitet bland befolkningen i
staten som en av de mest grundliggande hérnstenarna i en stark och vil fungerande
demokrati.”* Staten ir inte en politisk enhet etablerad av dess medborgare, utan snara-
re ett organiskt utflode av en forutsatt kulturell gemenskap. Man har ocksa en alldeles
egen uppfattning av “nationen som den viktigaste, aldsta och mest naturliga minskliga
gemenskapen”?

Att partiet strangt taget inte behover ett sirskile kulturpolitiske program blir 4n
tydligare nir forhillningssittet till "kulturen” ska preciseras. Man understryker da act
“kultur” dr “socialt overfordalevnadsmonster” med “en helt central politisk funktion”?
I kidrnan av partiets politik finns det man kallar "den svenska kulturen”. Exakt vad den
bestar i dr svért att utlisa av programmet, annat an att den ér just “svensk”. Ska man fi
syn pa partiets uppfattning ir det enklare att granska vad det ar motstandare till. Kul-
turimperialism, kulturrelativism och mingkulturalism ar tre féreteelser som nimns.”
Den héllningen innebir att en viss kultur maste uppfattas som nagot i sig sjilve till-
rackligt. Kulturen ar ocks en stabil och firdig helhet med tydliga granser. Och denna
specifika kultur 4r nagot som individen har eller inte har.

Vi har hir att gora med en kulturabsolutism som starke skiljer mellan vi och dem,
som tillskriver alla dem som partiet definierar som “svenskar” vissa bestimda seder,
traditioner, virderingar, normer och si vidare. Ar man f6dd i Sverige tillhér man den
svenska nationen. Man kan ocksa bli en del av den, men di tvingas individen dill as-
similering i det svenska, ty det sker endast genom att "byta lojalitet, sprak, identitet

25 Sverigedemokraternas principprogram 2019, s. 7.

26 Svcrigedemokratcrnas principprogram 2019, s. 4.

27 Sverigedemokraternas principprogram 2019, s. 9.

28 Sverigedemokraternas principprogram 2019, s. 11.

29 Sverigedemokraternas principprogram 2019, s. 11 och 13.
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eller kultur”* Kulturforskaren Johan Fornis konstaterade i en artikel i Dagens Arbete
2021, dir han granskade riksdagspartiernas kulturprogram, ate SD ar det parti "som
mest pafallande bedriver [...] identitetspolitik”?!

Programmet ar naturligtvis viltaligt formulerat och innehéller inga extrema 6ver-
drifter eller nedsittande karakteristiker. Som framgatt férordar man ett kulturbegrepp
som 4r nationellt och etniskt bestimt och utgor en bestimd och avgrinsad enhet, skild
fran andra kulturer. En sidan bestimning inbjuder forstas lite till ete synsite enlige vil-
ket denna kultur kan vara hotad och pa olika sitt maste forsvaras. Steget till den retorik
som uttrycks i termer som kulturkamp eller kulcurkrig ar inte lingt. Det dr den reto-
riken som foranlett forskare att formoda att det nu sker en politisering av kulturpoli-
tiken. Tva aktuella bocker om SD har, betecknande nog, titeln "Segra eller d673* Det
ar en anspelning pa ett kint inldgg pa Facebook alldeles efter valet i september 2018 av
partiets internationelle sekreterare, Mattias Karlsson. Han utmalar dir den politiska
situationen som en “existentiell kamp f6r var kulturs och vér nations 6verlevnad” och
iden kampen finns bara “tva val, seger eller dod”*

Krigsretoriken har otvetydigt en resonansbotten i partiets politik. Med en milda-
re formulering frin en intervju med den kulturpolitiske talesmannen Aron Emilsson
2020 vill man dstadkomma ett "paradigmskifte” i svensk kulturpolitik.** Med utgéngs-
punke i uppfattningen ate “politiken ligger nedstroms frin kulturen” understryker
Karlsson i en annan intervju hur fundamental och avgérande den typen av kulturell
forandring ar for SD:s politik. Ordvindningen kunde vara himtad fran Steffens och
Kjelléns diskussion om kulturpolitik vid forra sekelskiftet. Det SD synes vara ute ef-
ter dr att forma en kultur for politiken, vilket innebir en lingsiktig politisk strategi.
I samma intervju framhoéll Karlsson att partier i slutindan bara utgor redskap: "Det
viktiga ar vilken samhillsférindring man uppnar.”# Denna langsiktiga uthallighet ar
ocksa nigot partiledaren Jimmie Akesson upprepat atskilliga ganger i intervjuer och
debatter. Forhallningssittet dr inte bara djupt forankrat i partiet, utan dessutom myck-
et politiske effektivt, vilket illustreras av Tidoavtalet, de fyra hogerpartiernas regerings-
underlag fran oktober 2022 (se vidare nedan).

Tanken om “kulturnationernas kamp” var, som nimndes, en framtridande retorisk
trop i den konservativa idédebatten for 6ver hundra ar sedan. Den nationalkonserva-
tism som dr en av SD:s grundpelare har sina roteer i Kjelléns teorier. I sin “etnopoli-

30 Sverigedemokraternas principprogram 2019, s. 9.

31 Fornds2o021.

32 Johansson Heind 2019; Baas 2022.

33 Jornmark Callstam 2018.

34 Aron Emilsson intervjuad i Dagens ETC 20/10 2020: Carnhede 2020.
35 Mattias Karlsson intervjuad i SvD 4/7 2020: Lonegérd 2020.
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tik” understrok han vikten av att folket och nationen sammanfoll. Milet var att na-
tionen skulle vara en "etnisk individ”. SD:s principprogram fran 2019 uttrycker saken
lite mangordigare, men andemeningen ir densamma: “nationalismen och stirkandet
av samhorigheten pa den nationella identitetens och den gemensamma kulturens och
historiens grund” ar hur 2000-talets etnopolitik formuleras.* Citatet ar ocksa tydligt
syn for sigen om att “politik” och “kulturpolitik” stringt taget dr en och samma sak i

SD:s virld.

Motdiskurs

Innan jag gor nagrakonkluderande tolkningar av dessa likheter vill jag emellertid upp-
mirksamma ett par exempel pa vad som kan kallas en motdiskurs mot den ateraktive-
rade hégerdebatten om kulturpolitik. 2021 utkom Mikael Lofgrens redan citerade bok
Kulturstrider & statskonst och 2022 publicerade Stefan Jonsson, professor i etnicitet,
Den otyglade skonheten. s saker konsten vet om demokratin. De bada forfattarna delar
en uppenbar oro for vad hogernationalism, invandringsfientlighet och forkastande av
mangkultur kan f3 for inverkan pé det politiska klimatet i Europa och mer precist pa
kulturpolitiken och kulturen i Sverige.

Stefan Jonssons bok presenteras pa baksidan som en “brandfackla for konstens be-
tydelse for samhillet och demokratin” och innehallet motsvarar vil den beskrivningen.
Bokens fem kapitel tar upp fem exempel pa “saker” dir konsten historiskt sett kunnat
vidga och fordjupa demokratin eller gor det i var samtid. Udden i Jonssons resonemang
ar tydligt riktad mot de krafter som pa ett eller annat sitt vill begrinsa konstens och
manniskors frihet. Konsten i sig kan vara en motstandshandling mot en fértryckande
maktapparat, och med konstens hjilp kan vi forestilla oss andra samhillen:

Konsten ir det medium som fortast och bist pekar ut den representativa
demokratins tillkortakommande, men ocks det som snabbt bidrar till dess
fornyelse. Det kommer sig av konstens forméaga att tringa bortom repre-
sentationens granser for att peka ut det och dem som finns pa dess baksida
eller utanfér ramen: tystade roster, osynliggjorda existenser, subalterna livs-

former.”’

Jonsson diskuterar exempel ur litteraturen, filmen och den visuella konsten och for-
héller sig salunda till ett snavt kulturbegrepp. Exemplen ska illustrera den kraft han

36 Sverigedemokraternas principprogram 2019, 5. 7.
37 Jonsson 2022,s. 12.4.



ANDERS FRENANDER 23

tillskriver konsten att pa olika sitt forstirka manniskornas méjlighet och férmaga
att utveckla empati, tolerans, fantasi och 6dmjukhet. Det demokratibegrepp Jons-
son arbetar med ar foljaktligen nagot mer omfattande dn bara ett system for att styra
staten: "en pagaende rorelse och praktik dar vi under givna villkor forsoker bevara och
utveckla det vi haller gemensamt och som héller oss samman: samhillet”.?®

P4 ytan finns det onekligen en del likheter mellan den uppgift demokratin hir till-
skrivs och den kjellénska etnopolitiken. Men skillnaderna ar fakeiske avgrundsdjupa.
Till act borja med finns inga som helst resonemang om demokrati hos Kjellén, medan
demokratin ir bdde mal och medel hos Jonsson. Vidare tar det ssmmanfall av “folk”
och "nation” som Kjellén forestallde sig formen av ett slags oberoende organisk process
hos dessa utvalda begrepp, medan Jonsson tydligt framhéller medborgarna som aktiva
politiska subjekt. Hos den senare dr det hela tiden frigan om val som medborgarna gor
pa grundval av en medveten, deliberativ process i det offentliga rummet, inte en idea-
listisk, predeterminerad utveckling dir staten i hegeliansk anda blir till sitt begrepp.

Jonssons framstallning utmynnar i ett utkast till kulturpolitiskt manifest med syftet
att stirka forsvaret av demokratin och, skulle jag vilja tilligga, utveckla och forindra
den i en riktning som han sjilv skissar. Manifestet omfattar tolv punkter, vilka, givet
“det hoga mél” Jonsson siktar pa, ockséd inbegriper flera frigor som for nirvarande
ligger utanfér det kulturpolitiska omridet. Bland de konventionella kulturpolitiska
punkterna mirks sadant som “tiotusen kulturhus”; *den fornyade kulturpolitiken” ska
se till att det i bostadsomriden med fler in tusen invinare finns ett "kulturhus med
bibliotek och konstnirlig verksamhet”*” En annan sidan punkt ir den femte, att “poet-
erna kan dta sig mitta”. Det vill siga att "konstnirligt verksamma personer for forsta
gangen i modern tid har en medelinkomst och pensionsvillkor som motsvarar befolk-
ningens genomsnitt”.*

I manifestet finns ocksa forslag som gir in pi andra politikomraden. Att "fram-
tidens yrken” (punke sju) i stor utstrickning har konstnirligt och kulturellt innehall
gor forstas att arbetsmarknadspolitiken méste aktiveras. Jonsson listar ocksa en mycket
specifik 6nskan i sitt manifest, nimligen att "ekonomerna dterfar sin ritta status”. Det
ska ske genom att det sa kallade Nobelpriset i ekonomi fir sillskap av motsvarande
pris i samhillsvetenskaper, historia, estetiska vetenskaper, bildkonst och scenkonst”*!

Jonssons manifest blandar salunda hégt och lagt, brett och smalt och, som han sjilv
papekar, ingen punke ir egentligen ny. I olika variationer har de férekommit i diskus-

38 Jonsson 2022,s. 193.
39 Jonsson 2022,s. 195.
40 Jonsson 2022,s. 197.
41 Jonsson 2022,s. 198.
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sionen genom iren men, menar han, det ar “halva poingen” med listan. Det finns ett
forrad av tankar och idéer som dnnu kanske bara delvis eller inte alls provats i prakti-
ken. Men listan ska nog ocksi ses som ett diskussionsunderlag, en uppfordran till att
tinka annorlunda och bortanfér gingse uppfattningar, sidant som kan befordra “de-
mokratins fredsskapande praktik”. Det ar "det skona projekt” som genomsyrar idén
med manifestet.?

Om Jonsson silunda explicit tar sin utgingspunkt i konsten, ror sig Mikael Lofgren
over ett bredare filt. Aven om ocksa han ger flera exempel pa tillfillen nir konstverk i
olika genrer orsakat infekeerade samhilleliga debatter, resonerar han om kulturpolitik
utifrn en dubblering av begreppet, som enklast gar att forsta pa engelska. Det dr den
skillnad som finns mellan cultural policy och cultural politics. Lotgren forklarar: det
forsta uttrycket forstas som ett "administrativt-tekniske politikomride”, medan det
andra ska tolkas som en "ideologisk-estetisk samhillskraft”. Det forsta betecknar “po-
litikens inflytande 6ver kulturen” och det andra “kulturens inflytande 6ver politiken”*

Lofgrens framstillning r en bred och initierad skildring av kulturpolitisk historia
och kulturpolitiska debatter. Bland annat dgnar han mycket utrymme ét att nagelfara
de senaste decenniernas svenska debatt. Under 2000-talet handlade den i hog grad
om “kulturpolitik som identitetspolitik”, enligt den terminologi som berérdes inled-
ningsvis. Med Sverigedemokraternas allt storre politiska inflytande blir kulturpolitik
som minnespolitik” allt aktuellare, och Léfgren gor en intringande och kritisk analys
av partiets (kultur)politiska stindpunkter. Den uppenbara strivan att styra kulturens
innehall och vilken kultur svenskarna ska 3 ta del av karaktiriserar han som “ecklesias-
tisk folkuppfostran i sin renaste form”* Det finns all anledning att hilla med honom
om denna karaktiristik, men diskussionen i det sista kapitlet ir den som ir verkligt
intressant och relevant i det hir ssmmanhanget. Lofgren vill dir sl ett slag f6r kuleur-
politiken som en "demokratimodell’.

For ate gora sin idé tydlig dterknyter Lofgren till den engelska dubbleringen av kul-
turpolitik och fragar: "kan kulturpolitik, i den vidare betydelsen po/itics, i nigon man
kompensera for demokratins tillkortakommanden?”* Bevekelsegrunden fér att akti-
vera den termen hiamtar Lofgren i den sentida kulturaliseringen av politiken. I sam-
manhanget noterar han skarpsynt att de politiska rorelser och partier i samtiden som
ar de mest framgangsrika ”i hog grad kan beskrivas som kulturpolitiska”* Det sadana
partier akallat 4r ju de bakatstrivande forestillningarna om bestimda etniska och na-

42 Jonsson 2022, s. 200.

43 Lofgren 2021,s. 10-11.

44 Lofgren2021,s. 389.

45 Lofgren 2021, . 403.

46 Lofgren 2021,s. 405; SD dr i detta avseende ett tydligt exempel.
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tionella kulturer som utgingspunkten f6r politiken. Kanske kan, si liser jag mellan
raderna, emellertid kultur ges en annan, 6ppen, humanistisk och framatsyftande bety-
delse som kan utgéra grunden £6r en djupare demokrati?

I ansatsen till svar pa den fragan refererar Lofgren till Jirgen Habermas och hans
diskussion om "den deliberativa demokratin”, som bygger pa den kommunikativa ra-
tionalitet som utvecklas i fri offentlig debatt. I denna kan en "intersubjektivitet” upp-
sta, vilken enligt Lofgren 4r Habermas alternativ till "identitetspolitiska eller abstrake
konstitutionella konstruktioner av folk’ och 'medborgare”™*” Det hir ser Lofgren som
“kulturpolitik som demokratimodell”:

ett betraktelsesitt som overskrider ecklesiastikens dubbla medborgartilltal
som interpellation/forhandlingsinvit och 6ppnar for en syn pa politik som pa
en gang ar mer deltagande och mer begrinsad. I betydelsen kvalitativ dialog
kring gemensamma angelidgenheter mojliggor kulturpolitiken en reflexivitet
som ir den deliberativa demokratins hjirta.®

Jonssons lista pa kulturpolitiska krav vidgas alltsa hos Lofgren till ett helt sitt att be-
driva politik. Hur ska det ga till? Tre faktorer ir av betydelse, framhéller han. En
ir offentligheten, som dr "demokratins och konstkritikens gemensamma ursprung
och livsrum”, en annan 4r humanismen som ar “en héllning och tanketradition med
radikal, kritisk och demokratisk potential” och den tredje ir estetikens motstand.
Denna tredje faktor exemplifierar han med Peter Weiss stora romantrilogi Mo#stidn-
dets estetik, i det att den bygger pa “estetikens motstind och estetikens applikation:
det konstnirligt gjorda verket bjuder det forhandenvarande motstand och erbjuder
lasaren hennes oférverkligade mojligheter i existensen och virlden”.#

Den forsta fakeorn dr mer formorienterad, medan de tvd andra siktar in sig pa inne-
hall. Det dr i det senare avseendet som Lofgrens och Jonssons synsite liknar varandra.
De delar instillning till och férhoppning pa konstens, kulturens och kulturpolitikens
mojligheter att verka for frihet, Sppenhet, tolerans och emancipation. Det ar detta
innehall som gor det rimligt och motiverat att beteckna Jonssons och Lofgrens bocker
som centrala inslag i en motdiskurs mot den tillbakablickande, konservativa, nationa-
listiska och etniskt grundade diskurs som framfor alle SD stér for.

47 Lofgren 2021, 5. 427.

48 Lofgren 2021, s. 427. "Ecklesiastik” ar ett begrepp hos Lofgren som har "tvd sammanhing-
ande funktioner: ideologisk statsapparat och offentlighet” (s. 129).

49 Lofgren2021,s. 434.
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SAMMANFATTANDE REFLEKTIONER

Tio r efter sitt intride i Sveriges riksdag vann Sverigedemokraterna sa stor framgang
ivalet 2022 att partiet blev den ledande partnern i hégerns regeringsunderlag. I Tido-
avtalet 6verenskom Moderaterna, Kristdemokraterna och Liberalerna med SD om
att de tre forstnimnda skulle bilda regering pa ett politiskt underlag som i mycket
stor omfattning dr identiskt med de politiska linjer SD gt till val pa. Ett, kan man
kanske tycka, remarkabelt undantagir kulturpolitiken! Denna omnimns vid blott ett
enda tillfalle i avtalet och inga forandringar i forhillande till gallande kulturpolitiska
mal och riktlinjer signaleras. Man forsiakrar att “principen om armsliangds avstand ska
uppritthallas” > De liberala principer som denna vilar pa bibehlls intakta. Hur kan
det komma sig?

Svaret kan skisseras genom en analys utefter tvé linjer. Den ena dr att anvinda den
analytiska forfining som introducerades i borjan av detta bidrag och den andra ar ate
skilja mellan nationell niva och underliggande nivaer. For SD ar det egentligen inte sa
viktigt hur den nationella konst- och kulturpolitiken de facto formuleras. Pd den nivén
ar det deras generella politik som giller, en sa kallad “kultur for politik”. Det avgérande
ar att omdefiniera spelplanen, att skaffa sig ett problemformuleringsprivilegium dar
det 4r partiets begreppsbestimningar som styr diskursen. Hir har SD en lingsiktig
strategi och har kommit en bra bit pa vig.

Struntar SD di ikonst- och kulturpolitiken? Ingalunda. Men en sddan dr enklare att
genomfora pa det lokala, kommunala planet, dir partiets styrka emellanét Gvertriffar
den pé nationell niva. Det har redan foreckommit forsok fran SD-politiker i enskilda
kommuner att direke paverka till exempel det lokala folkbibliotekets bestand och ur-
valskriterier. Det dr min gissning att det kommer ske fler sadana paverkansforsok. Ju
mer framgangsrik den nationella kulturen for politik 4r, desto littare kommer ocksa de
konkreta, lokala konst- och kulturpolitiska atgarderna bli att genomfora.

Av denna korta genomging gar det att dra nagra slutsatser och gora minga slags
reflektioner. Det ir enkelt att konstatera att "kulturpolitik” har betytt flera olika sa-
ker under arens lopp. Att kulturbegreppet ar notoriskt méngtydigt och svarfangat dr
forvisso ingen nyhet. Snarare blir det 4nnu en ging bekriftat att det dels lanar sig till
manga betydelser och sammansittningar, dels nistan somlést kan glida mellan olika
betydelser, ofta i samma framstillning.

En annan, viktigare och intressantare, reflektion man kan géra ir att notera den
innehallsliga "bage” som ordet beskriver mellan det tidiga 1900-talets diskurs och det

so Tidoavtalet,s. 61.
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tidiga 2000-talets. Den nationalkonservativa och etniske definierade (kultur)politik
som SD propagerar himtar tydligt forebild och inspiration hos Rudolf Kjellén. Ja,
den kultur for politik som partiet for fram kanske till och med gar bortom den anti-
moderna position som Kjellén intog i vissa fragor. For honom var samtida vetenskaplig
kunskap trots allt en viktig forutsittning for politiken. Den politik som sittande ho-
gerregering har enats om i Tidéavtalet ger tvirtom intrycket att forskning, kunskap
och beprévad erfarenhet asidositts pd flera politikomraden. Det giller kriminalpoli-
tiken, klimatpolitiken, miljopolitiken, energipolitiken, skolpolitiken och sprikpoliti-
ken for att ndmna ndgra exempel. Det dr en tendens som i s fall rimmar vl med SD:s
langsiktiga strategi i kulturfrigorna.

En tredje reflektion galler ordval. Méanga forskare, ocksa utanfor Sverige, har provat
tankegangen att kulturpolitiken nu héller pa att (iter)politiseras. Jag forstér till fullo
intentionen med resonemangen, men jag menar att ordvalet ir lite missvisande. Det ar
helt korreke att de stora ideologiske grundade stridigheterna om kulturpolitiken inte
funnits sedan den infordes i Sverige pa 1970-talet. Men jag vill inda havda att den hela
tiden faktiske varit politisk”. Principen om armliangds avstnd ar ju tydligt liberal. Ace
stor partipolitisk enighet om det offentligas forhallningssitt skulle innebira att detta
forlorade sin politiska karakeir riskerar att tomma begreppet politik pA mening. Bittre
dd att tala om till exempel “tydligare ideologisering” av den kulturpolitiska debatten.

En fjarde reflektion, avslutningsvis, ar en undran. I bortét tvahundra ar har i synner-
het konstnirer men ocksa kulturdebattorer i gemen hivdat att kulturen har ett omist-
ligt egenvirde och att ledstjarnan alltid maste vara “konst f6r konstens egen skull”
Denna devis har ocksa tagits for den viktigaste motivationen f6r och legitimeringen
av kulturpolitik. Haller den nu pa att bli 6verspelad? P4 6mse hill i det politiska spek-
trumet har debattérer pa senare tid dberopat virden utanfor konsten och kulturen for
att skapa en stark legitimering f6r kulturpolitik. P4 vinstersidan hivdas att konsten ar
en grundval f6r demokratin och pd hogersidan att kulturen ar grundvalen for staten.
Ser vi ett paradigmskifte ocksa i legitimeringen av kulturpolitik?
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LASSE HORNE KJAZLDGAARD

Rapporterer fra alle
folkehjemmets hjorner

Komparative observationer omkring litteraturens

forhold til velferdsstaten i Danmark og Sverige

Velferdsstaterne i Danmark og Sverige er kendt for i mangt og meget at ligne hinan-
den. Inden for den komparative velferdsstatsforskning er der bred enighed om at
rubricere dem under den samme type, som man si benevner med forskellige beteg-
nelser: den skandinaviske model, den socialdemokratiske model, den omfattende
velfardsstat, og sd videre.! Sidan ser det ud i det store billede, men gir man tettere pa,
er der naturligvis vesentlige forskelle — og to udviklingshistorier, der er ganske uens.”
Ikke mindst er der forskel pd de to landes debatter og begreber om velferdsstaten.
Den svenske debat om velferdsstaten begynder at tage form og fi et begrebsligt fokus
allerede i mellemkrigstiden pa grund af Per Albin Hanssons brug af "folkhemmet”
som effektiv metafor for sin og Socialdemokratiets politiske vision fra 1928 og frem.?
I Danmark forsegte den socialdemokratiske statsminister Thorvald Stauning at im-
portere denne metafori1930’erne, da han fulgte i Per Albins fodspor ogomdefinerede
Socialdemokratiet fra at vare et klasseparti til at vare et folkeparti, men metaforen
slog aldrig an — og derfor var der ikke i Danmark en diskussion om velfardsstaten
pé dette tidspunkt, der kan sammenlignes med den svenske.* Den kom forst senere,
i1950’erne, og af samme arsag bliver velferdsstaten forst siden hen et direkte tema i
dansk litteratur.

1 Sefx oversigten over typologier i Arts & Gelissen 2006, s. 188-190. En kort komparativ
analyse af de skandinaviske velferdsstaters udviklingshistorie findes i Esping-Andersen 198s.
Udviklingen af forestillingerne om “en nordisk model” er belyst i Christiansen ez /. 2006.

2 Sefx Kettunen & Petersen 2011.

3 Sekapitlerne om Sverige og Danmark i Edling 2019.

4 Grelle 2008, 5. 319 0g s. 329.
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Da det skete, blev der fort tette og perspektivrige dialoger om kunsten og velferds-
staten imellem danske og svenske forfattere, kunstnere og filmmagere — i kunstnerisk
form, vel at merke. Jeg vil i denne artikel forsege at optrevle og analysere ¢én af disse
samtaler — med Poul Henningsen, Gunnar Ekelof, Klaus Rifbjerg, Bo Widerberg og
Anders Bodelsen som deltagere og under inddragelse af de sterke politiske stemmer,
der ogsa indgar, nemlig Per Albin Hansson, Olof Palme og Viggo Kampmann. Som et
nedslag kan analysen af samtalen vare med til at belyse visse forskelle pa velferdsstats-
debatterne i de to lande, men maske ogsa til at illustrere nogle nationale hovedtenden-
ser i forfatternes attituder til velfeerdsstaten. Hvor entydigt negative forestillinger om,
og fremstillinger af, velferdsstaten synes at have veret fremtredende i svensk litteratur
i efterkrigstiden, har dansk litteratur forholdt sig mere flertydigt ogambivalent til den.

Igen er det en utilgiveligt overordnet — og pa ingen made dakkende — karakteri-
stik, som jeg bade vil forsege at eftervise og udfordre her i artiklen. Afslutningsvis vil
jeg prasentere en hypotese i form af en mulig historisk forklaring pa disse nationale
hovedtendenser.

FOLKEHJEMMETS HOFNAR

Per Albin Hanssons tale om folkehjemmet fik tidligt konsekvenser i svensk littera-
tur og for opfattelsen af den. Allerede i 1938 udgav den svenske kritiker Stig Ahlgren
essaysamlingen Orfeus i folkhemmet, der satte folkehjemsbegrebet i forbindelse med
den samtidige litterere udvikling. I bogens kapitel om Nils Ferlin, "Nils Ferlin och
folkhemmet”, inddrages folkehjemmet som en historisk forstielsesramme:

Folkhemmet bliver soligare och inventiésare for varje dag, elektrifieringen
fortskrider: I nya, krya tider har manniskohjartat fice elekeriske ljus i bida
sina kamrar, kylskap inldggas, broar spannas i allt djirvare bagar. Teknik,
framatanda, sjalvero! Men det gir heller inte en dag utan att nagon tager livet
av sig genom att kasta sig ner frin nigon av de vackra broarna. Om en sadan
minniska heter det att "hon sista tiden varit nervos”. Och det finns alltsa i
det blommande folkhemmet en skald som delar hennes nervositet och bir
den jimte sin egen, som riknar efter hur ménga som dranker sig och tager
gas, som dr ensam om att ligga mirke till efterslantrarna, ensam om att hora
jammern och det visande eller 6versiggivna missmodet i kon. Han visar pd
det, som inte skulle synas. Han fyller narrens uppgift vid det demokratiska
hovet.’

s Ahlgren 1938, s. 46.
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Det er tydeligt, at Stig Ahlgren ikke bruger folkehjemsbegrebet i forhold til den ner-
mere betydning, som Per Albin Hansson havde udstyret det med, men mere generelt
som en metafor for moderniteten og de tekniske fremskridt, hvis bagsider licteraturen
bekymrede sigom ogbeskzftigede sig civilisationskritisk med. For sa vidt var det heller
ikke nogen ny rolle, forfatteren spiller i folkehjemmet ifolge Ahlgren, men derimod en
meget gammel en, nemlig som den dbenmundede hofnar.

Skepsissen over for velferdsstaten blev fort videre i 19s0’erne af de unge forfattere
omkring klubben, tidsskriftet, lyrikserien og forlaget Metamorfos. I Romantik i vil-
fardsstaten. Metamorfosforfattarna och den svenska samtiden (2010) har Paul Tenngart
meget fint dokumenteret og analyseret den poctiske protest, som gruppen afgav i for-
hold til velfardsstatsprojektets rationalisme. Imod selve forestillingen om et samfund
baseret pa politisk konsensus reagerede Metamorfos-forfatterne med dissens. Tenn-
gart analyserer varker af Paul Andersson, Lasse Soderberg, Svante Foerster, Peter Berg-
man og Birgitta Stenberg ud fra én observation og to hypoteser, henholdsvis deres
indledningsvise tilknytning til Metamorfos, deres relationer til romantikken og deres
indsigelser imod velferdsstatens rationalisme. Opsummerende konstaterer han, at:

Inget av dessa forfattarskap forkastar eller ifrdgasiteer valfardsideologins ritt-
viseideal. Det som forfattarna protesterar mot ar i forsta hand det konkreta
och specifike svenska vilfirdsbyggets utgangspunkter, medel och effekter.
Ibland ar protesterna mot den politiska och ekonomiska makten uttalade,
men oftast ar de indireke uttryckea i skonlitterira gestaltningar som inte ute-
slutande handlar om det svenska samhillet. Ménga av dessa texter har en mer
overgripande referentialitet, i hvilken vilfardsstaten ar en av flera potentiella
maltavlor, men det gor inte kritiken mildare.®

Almen civilisationskritik og specifik velferdsstatskritik flyder ofte sammen, men
spidser ogsa til i direkte angreb, der stiller samfundet til ansvar for dets idealer.
Ligeledes har Goran Higg ved flere lejligheder papeget, at velferdsstaten enten
glimrer ved sit fraver eller optrader som skurk og syndebuk i efterkrigstidens svens-
ke litteratur. I Vilfirdsiren. Svensk historia 1945-1986 (2005) skriver han om svensk
litteratur i 1950’erne: ”[PJositiva bilder av det pagiende vilfirdsexperimentet sak-
nas si gott som helt. Forfattarna och deras publik drommer sig tillbaka till det gamla
bondesamhillet — dit bdde debatten om orittvisor och hoppet om storre gemenskap
forlaggs.”” Ogihans egenhendige og personligt farvede svenske litteraturhistorie, Den

6 Tenngart 2010, s. 293-294.
7 Higg2oo0s,s. 135.
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svenska litteraturhistorien (1996), leverer han en fyndig karakeeristik af denne littera-
re forsommelse af eller frastand til velfeerdsstaten i efterkrigstiden:

Diremot forblev, precis som under mellankrigstiden, forfattarnas intresse
for inrikespolitiken svalt. Framférallt ar det, med undantag for Lars Ahlin, sa
gott som omajligt att hitta en skonlitterar forfattare av nigon betydelse som
under hela valfirdsstatens livstid haft ett gott ord att sdga om sjilva vlfards-
staten. I Astrid Lindgrens Pippi Langstrump i Soderhavet (1948) finns visser-
ligen ett kapitel dar Pippi tycks foretrida tidens olika reformidéer pa sitt sitt:
hon saboterar froken Rosenbloms prestationsbaserade, fornedrande vilgo-
renhetsverksamhet och ersitter den med kravlés generell vilfird i form av ut-
delning av guldpengar till alla. Det dr en hindelse som ser ut som en tanke att
boken kom ut direke efter det allminna barnbidragets inférande. Men det 4r
alldeles i borjan av perioden. Framéver dr samhillet och vélfirden foreteelser
man tar avstind frdn, dir de alls skymtar. De sociala myndigheterna vertar
froken Rosenbloms roll och utmalas som hinsynslosa fortryckare eller i basta
fall som l6jliga flantmostrar, som i Cornelis Vreeswijks satiriska visor. Under
60- och 70-talen blir “samhallet”, som i Sjowall/Wahlo6s polisromaner, en
sorts konspiration som attackeras fran vinster.®

Eksemplerne — og ikke mindst det sidste — viser, at svenske forfattere i perioden ikke
har haft meget godt at sige om velfardsstaten. Konjunkturen, Higg opridser, gar end-
dairetningafen tiltagende karsk og uforsonlig kritik af velfeerdsstaten, artikuleret fra
vidt forskellige politiske og @stetiske positioner og ud fra komplekse og divergerende
agendaer.

AFFALDSHELIKOPTEREN OG BADESZAZBEN

Goran Higg udelader i opsummeringen det mest kraftfulde poetiske udtryk for den
velferdsstatskritiske tendens i svensk litteratur, nemlig Gunnar Ekelofs overtrufne
digt *Till de folkhemske” fra 1945. Hvor de marxistiske krimiforfattere Maj Sjowall
og Per Wahlo6 i deres bestseller-dekalog Roman om ett brott (1965-1975) udbredte
forestillingen om, at velfeerdsstaten var en kempe konspiration — en forbrydelse imod
arbejderklassen beget af Socialdemokratiet i ledtog med erhvervslivet — sa fremstil-
lede den aristokratiske modernist Ekelof allerede ved indgangen til efterkrigstiden
folkehjemmet som et oversterilt bikubesamfund, hvor borgerne var gjort til slaver

8 Higg1996,s.548.
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af funktionalismen og rationalismen. I digtet figurerer en digter, der flyver rundr i
”sophelikoptern” ogbistir med at bortsanere al “fantasisnusk” fra folkehjemmet. Som
den amerikanske politolog James C. Scott har gjort opmerksom p3, sa har netop luft-
perspektivet pd byrummet haft stor indflydelse pa hele den moderne bevagelse inden
for arkitektur og social planlegning: "By offering a perspective that flattened the to-
pography as if it were a canvas, ﬂight encouraged new aspirations to ‘synoptic vision,
rational control, planning, and spatial order.” Netop dette helikopterperspektiv
bliver gjort til skamme i Ekelofs digt.

”Till de folkhemske” er uforglemmeligt ikke mindst for dets uhyggelige billeder
af de "hygieniska barn”, der aldrig har varet "berorda av manniskohiander”, samt af
de "’kommunalbarnjungfrur”, der svaver omkring bornene i rotationsparasoller”'* At
det er en ubarmhjertig parodi pd Gunnar og Alva Myrdals familiepolitiske idéer, har
David Andersson vist i bogen Poeten och sophelikoptern fra2004." Andersson papeger
ogsé, at serligt ét ord i digtet var ladet med betydning i den lokale sammenheng, nem-
lig "andamalsenlighetens”, hensigtsmassigheden eller formalstjenligheden: "Av hansyn
till de estetiska kraven / (som ocks dr indamélsenlighetens) / har arkitekterna gjort
molnen fyrkantiga’, lyder digtets indledning."

En af de arkitekter, som havde talt serdeles varmt for formélstjenlighedens prin-
cip, var — som Andersson paviser — danskeren Poul Henningsen, der i 1932 i antolo-
gien Arkitektur och sambaille, som Sven Markelius redigerede, havde skrevet: ”I de sista
drens rationella arkitekturuppfattning har skonheten helt naturlige face trada tillbaka
for iandamalsenligheten och ordet estetik har blivit ett fult ord.”*® Denne rationelle,
funktionalistiske og utilitaristiske @stetik transformerede Ekelof om til en feengslende
velferdsstatsdystopi i ”Till de folkhemske”. Digtet blev bragt i en digtsamling fra 1945
med titlen Noz serviam, hvilket er sigende for Ekelofs indstilling. Fra James Joyces 4
portrait of the artist as a young man (1916) og frem er dette gamle latinske udtryk, 7oz
serviam, blevet brugt som et slogan for den litterzre modernismes autonomienske og
heterodoksi. For Ekelofs vedkommende bliver ensket vendt cksplicit og specifikt og
konfronterende imod folkehjemmet, som digteren nagter at yde public service. Jeg vil
ikke tjene!

Det ville den danske digter Klaus Rifbjerg derimod godt — sidan da i hvert fald.

9 Scott 1998,s. 58.

10 Ekelof194s,s. 24-25.
11 Andersson 2004.

12 Ekelof 1945,s. 24-25.
13 Henningsen 1932, 5. 45.



36 KVHAA KONFERENSER II1

Ekelofs digt fik et dansk modsvar i 1958, hvor Rifbjerg udgav et programdigt, der
er meget beromt i dansk litteraturhistorie, "Livet i badevarelset”'* Som det fremgar
af titlen, er det et digt, der tematiserer hygicjne ligesom Ekel6fs " Till de folkhemske”.
Jegret i digtet er ligefrem en badesabe, der i et omkvad forteller: "Jeg vil bruges / bli-
ver brugt” — samtidig med, at seben advarer den badende om, hvor fatalt det vil vare
at overse dens cksistens. Sa risikerer man nemligat glide i badet og sla hovedet. At ba-
deseben — og i videre forstand digtet og endnu videre forstand kunsten — stiller sig til
radighed, betyder ikke, at den lader sig bruge til hvad som helst. Det forteller den med
brug af kropslige og erotiske termer, der lader forsta, at forseg p fiksering vil vere det
samme som cn slags overgreb og maske endda voldtagt:

Men tag mig ikke hirdt

kom ikke med gale heender og kryst mig
Bliv fra min krop

med disse knugende, heftige hender.
Jeg er ikke for fastholdere.”

Digtet stod som det forste i Rifbjergs epokegorende digtsamling Konfrontation
(1960), men forste gang det blev offentliggjort var i 1958 i antologien Standpunkter.
22 danske forfattere tilkendegiver deres holdning til tidens sporgsmal. 1 lyset af den pu-
blikationskontekst er det nerliggende at forsta det som en protest imod forseget pi
at holde forfatterne fast pa (politiske) standpunkter. Men det er ogsa oplagt at lese
Rifbjergs digt som en replik til Ekelofs attitude — "jeg vil bruges”, altsa serviam i stedet
for non serviam — og som et bifald af en paradoksal forening af @stetisk autonomi og
utilitarisme: “Jeg er ikke for fastholdere.” Netop det paradoks blev f4 ar senere insti-
tutionaliseret i Danmark med reformeringen af Statens Kunstfond, som skulle skabe
okonomisk uathengighed for kunstnerne med henvisning til kunstens funktioneriet
velferdssamfund. Men det er en anden historie.

Det vigtige lige nu er at pege pa, at udvekslingen om velferdsstaten imellem poli-
tikere og forfattere begynder senere i Danmark, fra midten af 1950’erne og frem — og
at den ikke er lige s& entydigt kritisk eller endda negativ. Det kan sammenstillingen af
Ekelof og Rifbjerg bevidne. Til gengeld bliver udvekslingen mere intensiv, end den er
i Sverige — tror jeg. Lad mig prove at godtgere dette med endnu en konkret sammen-
ligning. Lad mig nevne to nesten samtidige opfordringer fra politikere til forfattere
om at interessere sig for velferdsstaten — og kort skitsere, hvad der kom ud af dem.

14 At Rifbjergs digt kan leses som en replik til Ekel6f, er papeget i Jelsbak 2013, . 15.
15 Rifbjerg 1960, . 6.
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TO OPFORDRINGER

I marts 1960 lavede tidsskriftet Bonniers Litterdra Magasin en rundsporge om temacet
"Politiker och forfattare”. Baggrunden var en fornemmelse af, at de svenske forfattere
ikke var optaget af de temaer, som var pa dagsordenen i svensk indenrigspolitik. Der-
for henvendte BLM sig, ikke til forfattere, men til politikere, som blev spurgt — meget
ledende — om de ikke "skulle ha nytta av forfattarnas hjilp, kanske inte bara som
agitatorer utan som rapportorer frin folkhemmets alla hérn”.' Det svarede ingen af
dem nej til. Alle tilsluttede sig onsket om, at forfatterne kunne tjene ikke som klovne
eller propagandister, men som “indenrigskorrespondenter”.

Iser én politiker foldede et udferligt og tenksomt svar ud, nemlig Olof Palme, som
pa det tidspunkt var menigt rigsdagsmedlem for Socialdemokratiet. Han prasentere-
de enslags velferdsstatens dialektik: pa den ene side var det nodvendigt at finde kollek-
tive losninger pé tidens problemer, pa den anden side var det tydeligt, at disse losninger
ville medfere andre problemer, som man ikke kunne vere forberedt pd: "Man maste
vara bra hansynslost utvecklingsoptimistisk for att forneka den faran”, sagde Palme."”
Derfor var der iser, mente han, brug for litteraturen til at belyse kollektivismens farer.

Palme heftede sig ved, og han verdsatte tydeligvis, den udtalte interesse i svensk
samtidslitteratur for nationens fortid og udkanter. Men samtidig kunne han ikke be-
gribe den manglende litterare opmerksomhed pa de nye by- og forstadslandskaber og
pa de nye former for socialt liv. Det virkede, mente han, >som om forfattarna skulle hej-
da sig infor trerummarna i Ragsved och Kortedala, vija undan for snabbkopsbutiker,
tunnelbanetig och forortsbussar, och std tvekande utanfor moderna kontorskomplex
och serviceindustrier. Det ir ju dir som den moderna tidens nybyggare utan traditio-
ner star att finna.”*® Men disse nybyggere var ikke synlige i samtidens licteratur, som
i den forstand forsemte at interessere sig for den arkitektoniske og institutionelle og
sociale — ogja, den menneskelige — udvikling af velferdsstaten. Der var brug for en Vil-
helm Moberg-agtig forfatter, der ville vende blikket mod bosatterne i det nye Sverige
i stedet for den nye verden, kunne man sige.

Godet tre méneder efter Palmes opfordring i BLM kom den danske socialdemokra-
tiske statsminister Viggo Kampmann med en lignende appel i et sommerinterview i
dagbladet Information. Og det er temmelig plausibelt, at appellen er inspireret af det
svenske initiativ, for Kampmann begynder selv interviewet med at fortelle om, hvor

16 “Politiker och forfattare. En enquéte”, s. 226.
17 “Politiker och férfattare. En enquéte”, s. 232.
18 "Politiker och forfattare. En enquéte”, s. 233.
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ivrigt han fulgte med i den udenlandske kulturdebat, og hvor berigende den var for
hans politiske virke. P4 politikernes vegne henvendte Kampmann sig i interviewet di-
rekee til kunstnere og kulturfolk og bad om deres hjelp: ”Vi har i hej grad behov for
vejledning. Blot de kulturelt interesserede ville forlade deres kritiske stade og begynde
at raadgive os paa kerlig og forstaaende maade, ville meget vare vundet!””” Med no-
get, der kan minde om en kontaktannonce, bad statsministeren altsd om assistance til
at belyse og tenke over velferdsstatens problemer. Problemerne var tydeligvis af en
sidan karakter, at politikerne ikke folte, at de selv sad inde med alle svar og losninger.

S her har vi altsa to toneangivende politikere, Olof Palme og Viggo Kampmann,
som med fa maneders mellemrum rakee hinden ud til kunstnere og forfattere og bad
om vejledning og hjelp til at forstd velferdsstatens dysfunktioner. Og hvad kom der
sa ud af det?

I Danmark en hel del - det er i hvert fald dét, jeg har provet at vise i bogen Meningen
med velferdsstaten. Da litteraturen tog ordet — og politikerne lyttede, der udkom i 2018.
I Sverige not so much — ikke ifelge den forskningslitteratur, som jegindledningsvis har
refereret. Da de sider af velferdsstaten, som Palme havde opfordret forfatterne til at
interessere sig for, blev taget eksplicit op, skete det blandt andet i Sjowall og Wahl66s
Roman om ett brott, hvor velferdsstaten som sagt portratteres som en politisk kon-
spiration. Ja, hele serien gar pa en mide ud pi at opklare denne sammensvergelse, og
den kulminerer som bekendt — i Terroristerne (1975) — med, at en statsminister, der
minder meget om Olof Palme, bliver likvideret pa klos hold af en ung desperat kvinde,
Rebecka Lind. Martin Becks tanker om gerningsvabnet, der omtales som “den lilla
damrevolvern’, er sigende: "Man kanske kan triffa ett kalhuvud med den pa 20 centi-
meters hall, forutsatt att det hiller sig absolut stilla. Martin Beck sig pa den dode re-
geringschefens sénderskjutna panna och tinkee att det var ungefir vad Rebecka lyckats
gora”

Dchumaniseringen af statslederen er selvfolgelig forferdende at lese i lyset af det
senere mord pd Palme. Jeg nevner det dog ikke her for at legge op til anti-mimetisk
mystik (livet, der efterligner litteraturen) eller moralsk forargelse, men blot for stilfer-
digt at pointere, at det neppe var den slags litterere behandlinger af velferdsstaten,
som den rigtige Olof Palme havde ensket sig, da han i 1960 kom med sin efterlysning
af litterare belysninger af velferdsstatens ubalancer og skyggesider.

19 Larsen 1960.
20 Sjowall & Wahléé 2012,s. 229.
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DEN MODERNE TIDS NYBYGGERE

Kom der andre svar pa Palmes opfordring? Ja, det gjorde der, i dansk litteratur og i
svensk film. Hans enske om et litterart fokus pa den “moderne tids nybyggere” svarer
i vid udstrekning til, hvad Anders Bodelsen forsynede dansk litteratur med i form
af sikaldt “nyrealistisk” litteratur fra midten af 1960’erne og frem. Det gelder ikke
mindst i bestsellerromanen Tenk pa et tal fra 1968, men ogsé hans noveller fra samme
tid, der undersoger de forunderlige psykologiske og sociale tilstande, der opstir, nar
nu velferden er opniet, og der ikke rigtigt er mere at kempe for, i hvert fald ikke pa
det ydre plan. Hvad lever man egentlig for, nir man udmarket ved hvad man skal
leve af? Hvad er det videre formil med velfeerden? Sadanne sporgsmél stiller Anders
Bodelsens stemningsmattede noveller, samtidig med at de registrerer og underseger
velferdsstatens nye landskab af sovebyer, motorveje, klinikker, kontorer, filialer og
charterferiesteder. Altsa ikke bare velferdsstatens steder, men ogsd dens ikke-steder og
de dremme om andre steder — de heterotopier — som den giver anledning til.

Et godt cksempel pa sadan en tekst er novellen ”Lejligheden” fra Anders Bodelsens
Drivhuset, der udkom i 1965. Den handler i konkret forstand om to nybyggere i et helt
nyt bylandskab — et ungt par, der gar pa opdagelse i et hojhus med eksklusive lejlig-
heder, som er under opferelse. De har taget picnic-kurv og transistorradio med i det
nye og fremmede territorium. "Man skal bare se #d som om man herer til’; forteller
manden til kvinden.” De lader som om, at de har et @rinde i bygningen, da de passerer
hindverkerne og kerer med elevatoren op til fjortende etage. Lejligheden er uferdig
og ikke indrettet, og straks begynder de at fantasere om, hvordan de ville arrangere
sig, hvis de ellers havde rad til at bo der. I legen indgér ogsé forestillinger om social
mobilitet og skonomisk opstigning. Det er lordag eftermiddag, og elekericiteten til
elevatoren bliver afbrudt, da handvarkerne gar hjem. Det unge par strander derfor i
lejligheden indtil mandag morgen og bruger den som scene for smé rollespil, men ogsa
for konflikter, som delvis synes at have rod i deres forskellige klassebaggrund og aspira-
tioner i livet. Han vil here foredrag, mens hun vil hore klassisk koncert. P et tidspunke
smider han radioen ud over altanen, og hun gér il fysisk angreb pa ham. De forsones
dogog forlader sammen lejligheden mandag morgen, da elektriciteten vender tilbage:
"Murerne kiggede langt efter dem da de kom ud forneden med et umiskendeligt preg
afat hore til’;?* lyder novellens sidste linje, der fint opsummerer udfordringen: Hvor-
dan herer man egentlig til i sidan et nyt byggeri, og hvordan stiger man op socialt uden

21 Bodelsen 1965a, s. 88.
22 Bodelsen 1965a, 5. 98.
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at miste sig selv oghinanden? Novellen skildrer weekenden som en overgangssituation,
hvor parret forvandler sig og preges af omgivelserne, i hvert fald i andres gjne, mens
omgivelserne i sig selv er under tilblivelse.

I denne litterere udforskning af velfardsstatens nye arkitektoniske og (social-) psy-
kologiske landskaber folte Anders Bodelsen sig nart beslegtet med forfatteren og
filminstrukteren Bo Widerberg. De delte forestillingen om at vare udstyret med ser-
lig kunstnerisk mission, nemlig at skildre en type samfund, der internationalt set var
enestdende: de hojt udviklede skandinaviske velferdssamfund. I det debatskabende
programskrift Visionen i svensk film fra1962 skrev Widerberg, at “det finns i dag formo-
danden som bara Sverige kan komma med, observationer som bara kan goras har. Jag
tycker det ar viktigt att ndgon far hilla upp spegeln mot ett av virldens just nu intres-
santaste samhillen, jag tycker inte det 4r en smaksak om Sverige pé film representeras
av ett ansikte eller av en nakenbadares stjart”* Det sidste var polemisk henvendt til
Ingmar Bergman, men citatet siger ogsd noget om den kunstneriske forpligtelse, der
efter Widerbergs opfattelse fulgte med den internationale opmarksomhed, som var
rettet imod Sverige og Skandinavien pd dette tidspunke.

EN SLIDFRI FORBINDELSESHIMMEL OVER ORESUND

Flertallet af Bo Widerbergs film fra 1960’erne — Barnvagnen (1963), Kvarteret Korpen
(1963), Kirlek 65 og Adalen 31 (1968) — er oplagte at analysere som kommentarer
til velfrdsstatens etablering og udvikling. Det gjorde Anders Bodelsen, og han var
sjeldent entusiastisk omkring Karlek 65, som han kaldte for "den mest realistiske film
der er lavet om livet i Skandinavien i dag”.?* Kort fortalt handler Kirlek 65 om en
succesrig filminstrukter, der er giet i std med en film, og som i stedet fordriver tiden
pasin lystgird i Skane. Der er lide knas i hans @gteskab, og han indleder en affere med
en kvinde, han meder til et foredrag i det lokale forsamlingshus. Kvinden, der bliver
hans elskerinde, er der med sin mand, en ung magister, som skal holde foredrag om
problemer i velferdssamfundet. Foredragsholderen, der bliver spillet af Bjorn Gustaf-
son, citerer jeg her med hans gentagelser og usikkerhed og pauser:

Vad detta samhille skapat dr en ny medelklass utan traditioner, utan tradi-
tioner. Jag har egentligen ingenting att lara ut [...] jag har hir i kvill [...] bara
velat peka pd nagra av de faror som foljer pa den nya friheten i valfirdslinder

23 Widerberg 1962, s. 22.
24 Bodelsen 1965b.
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av Sveriges typ [...]. Ar det nigon som har ndgonting att friga om si [...] gr
detbrad géradetnudi[...].»

Hvem lyder han som her? Han lyder som Olof Palme. Men der er kun troppet elleve
tilhorere op i forsamlingshuset. Og de har ikke noget at sperge om. Tilsyneladende er
der ingen, der bekymrer sig serligt om de farer i velferdssamfundet, som han holder
foredrag om. Ogimens forelsker hans kone sig i filminstruktoren.

Som det blev bemerket i samtidens anmeldelser, syntes Kirlek 65 at vere i dialog
med Klaus Rifbjergs og Palle Kjerulff-Schmidts nybelgefilm Weekend fra 1962, der
skildrer en gruppe venner til weckendsammenkomst i et sommerhus. Hele tiden er den
sociale orden i Weekend i feerd med at briste pa grund af deres konkurrencementalitet,
krigeriskhed ogjalousi, men netop sadanne affekter og konflikter er fuldstendig frave-
rende i Kdrlek 65. Det betyder ikke, at der ikke er problemer. Filminstrukteren, for ek-
sempel, har size problemer, i livet og med sin filmkunst. Men han har nemt ved at dist-
rahere sig bort fra problemerne, nir han er sammen med sin elskerinde, eller nir han
flyver med drage ved Kaseberga, med Qstersoen og den smukke sommerhimmel som
visuel baggrund og med Bill Evans’ lekkert-melankolske jazzklaver som soundtrack.

Netop dragerne barer pa en serlig betydning. Man kan forstid dem som en replik,
eller maske snarere som en slags tilslutning, til Poul Henningsen, der i 1955 i PH.s
dragebog for born fra §-128 dr havde lovprist drageflyvning for dens nytteslos skonhed.
Hvor den tidlige rationalistiske arkitekt Poul Henningsen var én af dem, der havde
provokeret Gunnar Ekelof til velferdsstatsdystopien "Till de folkhemske”, synes den
senere drommende drageelsker Poul Henningsen at have leveret inspiration til Bo Wi-
derbergs samlende symbol pé friheden og skenheden i velferdsstaten. Affaldshelikop-
teren er i Widerbergs film erstattet af helikopteren, der filmer de flyvende drager og
de sm& mennesker. Derfor er det heller ikke uden symbolsk betydning (ogsé i lyset af
James C. Scotts bemarkning om helikopterperspektivets betydning for drommen om
social kontrol og overskuelighed), at Widerberg senere, i 1976, filmatiserede Sjowall
og Wahlo6s roman Den vedervirdiga mannen frin Siffle under titlen Mannen pa ta-
ket oglod et ikonisk stillbillede af en crashende helikopter over Odenplan figurere pa
filmplakaten. Miske var det udtryk for, at dremmen om velferdsstaten var bristet?

Men den var der, dremmen, i midten af 1960%erne, hvor Widerberg med Karlek o5
skabte siz vision, ikke bare for svensk film, men for den skandinaviske velfzrdsstat.
Detblev som sagt taget ad notam af Anders Bodelsen, som var usedvanligt overstrom-
mende i sin anmeldelse af filmen: "Der er ingen religiose budskaber, filmen der lader
vente pé sig kommer ikke i gang til slut ved et mirakel, den kommer slet ikke i gang,

25 Widerberg 1965, s. 8.
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og miske er det ogsa bedst sidan. Maske er det bedst at sette drager op. Maske er der
ikke brug for kunst i velferdssamfundet, hver ma nu vare sin egen kunstner.”* Denne
pointe transformerede Bodelsen om til et sporgsmal pa engelsk i en novelle i samlingen
Drivhuset, ”Julestue”, der udkom senere i 1965: "Maybe you have no need for art in the
welfare state?””” Eller ogsa var der netop brug for nye former for kunst og litteratur og
film, der svarede til og pa udviklingen af velfrdsstaten? Bodelsen var helt enig med
Widerberg i, at Sverige — og de andre skandinaviske velferdsstater — udgjorde avant-
gardesamfund, som forpligtede kunstnerisk og fortjente international bevagenhed:

Skandinavien er en proveklud, som verdens fremtid maske athenger af. Wi-
derberg har givet en karlig-ironisk rapport fra udviklingsomrédet, som ikke
kun er pessimistisk. Det, der bliver pa nethinden efter hans film, er dragerne,
der gribes af vinden og trakkes opad og opad mod sommerhimlen, men
stadig med den tynde snors jordforbindelse til de smé nye mennesker i det

skanske landskab.?

Saledes opstod der med Bo Widerbergs film og Anders Bodelsens litteratur i midten
af 1960’erne en pludselig konvergens og samklang i opfattelsen af den skandinaviske
velferdsstat som en banebrydende samfundsform, der burde have @stetiske konse-
kvenser og fore til nye former for kunst og film oglitteratur — og til en @ndret omgang
med det @stetiske for publikums vedkommende. I et samtidigt digt fra Amagerdigre
(1965), ”Undskyld”, skriver Klaus Rifbjerg om Bo Widerbergs “nethindekraner”, der
er med til at skabe en ”slidfri forbindelseshimmel / over @resund”.? Netop sidan en
“forbindelseshimmel” er der tale om mellem Widerberg og Bodelsen: I den kunst-
neriske dialog mellem danske og svenske kunstnere om velferdsstaten udger deres
velferdsrealistiske varker, som forseger at indfange ambivalensen og flertydigheden
ved velferdsstaten som frembrydende milje og som levested, et updagtet hojdepunke.
Midt i 1960’crnes opbrudsstemning og overflod af opsigtsvekkende kunstneriske
cksperimenter drukner deres neddempede stemningsrapporter fra folkehjemmets
hjorner let, men de udgor efter min mening et ambitiost bidrag til at skabe en ny slags
kunst, der passer til og sammen med den skandinaviske velferdsstat som en ny slags
livsverden og erfaringshorisont.

26 Bodelsen 1965b.

27 Bodelsen 1965a,s. 178.
28 Bodelsen 1965b.

29 Rifbjerg 1965, . 81.



LASSE HORNE KJZLDGAARD 43

Men hvordan kan man egentlig forklare de overordnede forskelle i forfatternes atti-
tuder til velfeerdsstaten i Sverige og Danmark, som er blevet efterprovet i denne artikel ?
De kan selvfolgelig bero pi tilfeldigheder. Men en mulig historisk forklaring kan ligge
i forskellen i den parlamentariske opbakning til velferdsstaten i de to lande. Selv om
Socialdemokratiet i begge lande har varet "den ledende kraft i velferdsstatsudvikling-
en’, si har vilkarene for de to socialdemokratiske partiers virke varet hojst forskellige,
som Geosta Esping-Andersen har gjort opmarksom pa:

In any case, there is no doubt that social democracy has been the leading
force behind Scandinavian welfare state development, but it has been so un-
der varying conditions. In Denmark, social democratic ambitions have been
heavily constrained by liberal, petit-bourgeois interests. Little in the way of
direct conflict ever erupted over individual reforms, but this does not neces-
sarily imply consensus. One might say that the Danish social democrats were
allowed to expand public social welfare, but not without adhering to liberal
notions of how to expand it. As a consequence, the Danish welfare state has
become somewhat of an outlier with respect to the celebrated ”Scandinavian

model”. >

Der har kort sagt veret mindre politisk konsensus om velferdsstatsudviklingen i Dan-
mark end i de to andre skandinaviske lande, hvilket muligvis kan forklare den knapt s
entydigt konfronterende attitude, som kendetegner flertallet af de danske forfattere,
der meldte sig i debatten om velfardsstaten. For si vidt der i hejere grad har varet
tale om et ideologisk hegemoni i Sverige — og om et socialdemokratisk parti, der har
regeret nasten uafbrudt fra 1932 til 1976 — virker det forstdeligt, at forfatterne har
villet indtage rollen som skeptikere og kritikere. De har vel folt et behov for tydelige
modstemmer til velfeerdsstatsudviklingen. I Danmark derimod var velferdsstaten
genstand for hard og ophedet debat, lige fra man begyndte at tale om fenomenet i
1950’erne, og derfor har der maske ikke varet en tilsvarende grobund for konspira-
toriske forestillinger om kooperativ sammenspisthed. Spillerummet var anderledes.
Det kunne vere en historisk forklaring pa de komparative observationer omkring
litteraturens forhold til velfeerdsstaten i Danmark og Sverige, som jeg har lagt frem i
denne artikel.

30 Esping-Andersen 198s, s. 156.



44

REFERENCER

Ahlgren, Stig 1938. Orfeus i folkhemmet, Stockholm: Bonniers.

Andersson, David 2004. Poeten och sophelikoptern. Gunnar Ekelof, folkhemmet och
vetenskapen, Stockholm: Atlantis.

Arts, Wil & John Gelissen 2006. "Three worlds of welfare capitalism or more? A sta-
te-of-the-art report”, i Christopher Pierson & Francis G. Castle red., The wel-
fare state reader, 2 utg,, Cambridge: Polity, s. 188—190.

Bodelsen, Anders 1965a. Drivhuset, Kebenhavn: Thaning & Appel.

Bodelsen, Anders 196sb. "Stemninger fra velferdssamfundet”, Information 20—
21/31965.

Christiansen, Niels Finn, Klaus Petersen, Nils Edling & Per Haave red. 2006. The
Nordic model of welfare. A historical reappraisal, Kebenhavn: Museum
Tusculanums Forlag,

Edling, Nils red. 2019. The changing meanings of the welfare state. Histories of a key
concept in the Nordic countries, New York/Oxford: Berghahn.

Ekelof, Gunnar 19 45. No#n serviam, Stockholm: Bonniers.

Esping-Andersen, Geosta 198s. Politics against markets. The social democratic road to
power, Princeton: Princeton University Press.

Grelle, Henning 2008. Thorvald Stauning. Demokrati eller kaos. En biografi,
Kebenhavn: Jyllands-Posten.

Henningsen, Poul 1932. "Estetiken och samhallet”, i Sven Markelius red., Arkitektur
och sambille, Stockholm: Spektrum.

Higg, Goran 1996. Den svenska litteraturhistorien, Stockholm: Wahlstrom &
Widstrand.

Higg, Goran 200s. Vilfardsdaren. Svensk historia 19.45-1986, Stockholm: Wahlstrom
& Widstrand.

Jelsbak, Torben 2013. ”Avantgarden til magten? Klaus Rifbjerg og velferdsstaten”, i
Peter Simonsen red., Velverelsen. Ny humanistisk velferdsforskning, Syddansk
Universitet Odense, hteps://tidsskrift.dk/aktualitet/issue/view/8041. Himtad
9/10 2023.

Kettunen, Pauli & Klaus Petersen 2011. Beyond welfare state models. Transnational
historical perspectives on social policy, Cheltenham: Edward Elgar Publishing.

Kjeldgaard, Lasse Horne 2018. Meningen med velfierdsstaten. Da litteraturen tog ordet
— og politikerne lyttede, Kobenhavn: Gyldendal.



LASSE HORNE KJZLDGAARD 45

Larsen, Ejvind 1960. "Jeg interesserer mig faktisk ikke saa voldsomt meget for politik.
Samtale med Viggo Kampmann om kultur, religion, moral og Danmarks stil-
ling i verden”, Information 25-26/6 1960.

"Politiker och forfattare. En enquéte” 1960. Bonniers Litteriara Magasin nr 3.

Rifbjerg, Klaus 1960. Konfrontation, Kebenhavn: Gyldendal.

Rifbjerg, Klaus 1965. Amagerdigte, Kebenhavn: Gyldendal.

Scott, James C. 1998. Seeing like a state. How certain schemes to improve the human
condition have failed, New Haven: Yale University Press.

Sjowall, Maj & Per Wahl66 2012 [1977]. Terroristerna, Stockholm: Piratforlaget, e-
bok.

Tenngart, Paul 2010. Romantik i vilfirdsstaten. Metamorfosforfattarna och den svens-
ka samtiden, Lund: Ellerstroms.

Widerberg, Bo 1962. Visionen i svensk film, Stockholm: Bonniers.

Widerberg, Bo 1965. Karlek 65, dialoglista, Svenska Filminstitutet.






ANNE-MARIE MAI

Har litteraturen veret
velferdsstatens kritiker?

Ansigterne lyste af benhed og interesse, da de nordiske kulturministre stillede op til
gruppefotografering efter deres mode i Norge i begyndelsen af maj 2022. De rettede
blikket sammesteds hen, og man skulle nasten tro, at de havde farvekoordineret deres
pakledning i en nordisk blitoneskala. De stod smukt til hinanden. Desuden var de
meget enige om at fastsla den nordiske kulturs og kunsts betydning i de vanskelige
tider med pandemi og krig i Europa. Nordisk Ministerrdds generalsekreter, Paula
Lehtomiiki, udtalte:

De nordiske samfund er kendetegnet ved hoje niveauer af social tillid, som

er grundleggende for sammenhangen i regionen og for det nordiske sam-
arbejde. Kunst og kultur bidrager til netop dette, og de nordiske lande kan
vise vejen og verne om et frit og dbent kulturliv i en tid, som er preget af krig
og uroligheder.!

Kunst og kultur har for efterhanden mange generationer varet en berende bjalke i
det nordiske samarbejde. I Nordisk Rads rapport Koznstens och kulturens fribet i Nor-
den (2022) ses den nordiske kulturpolitik som udtryk for en sikaldt arkitekturmodel,
hvor kulturpolitikken er en integreret del af velferdspolitikken og dermed omfatter
flere veerdier end kunstnerisk frihed og kunstnerisk kvalitet: ”Vad som anses forena
de nordiska landernas kulturpolitik ar att de sedan andra varldskriget tagit sin ut-
gangspunktien idé om kulturpolitiken som en del av valfirdspolitiken.” Det betyder,

1 "Nordiske ministre ...” 4/5 2022.
2 Konstens och kulturens fribet i Norden 2022.



48 KVHAA KONFERENSER II1

at kulturpolitikkens udgangspunkt og malsetning motiveres ud fra velferdsverdier
som ligestilling og sociale behov. Idealet om kunstnerisk frihed er samtidig en helt
afgorende del af den nordiske arkitekturmodel, og frihedsprincippet ser ud til at rykke
frem i politiske tilkendegivelser fra de nordiske kulturpolitikere efter udbruddet af
Ukraine-krigen og krigens trusler mod pressefrihed og kulturarv.> De nordiske lande
er selvfolgelig forskellige, men de ligner kulturpolitiske hinanden, og man kan folge,
hvorledes de pa hver deres made forvalter det felles idégods.*

I en dansk sammenheng er afsettet for velferdsstatens kulturpolitik en idé om,
at en voksende materiel velferd i 1960%ernes samfund kan resultere i en dndelig for-
armelse, konformitet og forbrugerisme, hvor borgerne udelukkende gir op i de nye

"Som matheden ved de rent materielle ting tager til skal interessen for det dndelige nok vokse sig endnu
sterkere.” Karikatur af Bo Bojesen i Politiken 1. januar 1966. © Niels Bo Bojesen.

3 JE Konstens och kulturens fribet i Norden 2022.
4 Jf. Christiansen et 4l. 2006,s. 9-31.
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forbrugsgoder, de har fiet inden for rekkevidde. En vittighedstegning fra 1 januar
1966 kommenterede problemstillingen med danskernes stigende forbrug af madvarer,
ol, spiritus, keleskabe, radio og tv. Nu hibede politikerne fromt pa, at danskerne ogsa
ville sette deres kulturforbrug i vejret, og de havde allerede taget et fornyende initiativ
med oprettelsen af Statens Kunstfond i 196 4.

Men den nye Statens Kunstfond var ikke populer i den brede befolkning. Mange
protesterede mod, at skattekroner skulle g til at stotte kunsten, og forst og fremmest
var folk rundt om i landet modstandere af den svare og sere modernistiske kunst og
litteratur, som forfatteren Klaus Rifbjerg inkarnerede.

I denne artikel vil jeg preesentere de vigtigste tendenser i forholdet mellem litteratur,
kunst og velferdsstat fra 1960’erne til nutiden og diskutere, hvorvidt litteraturen har
varet velfeerdsstatens kritiker. Min baggrund er min deltagelse i forskningscentret Da-
nish Center for Welfare Studies, SDU, en interdiscipliner forskningsplatform, hvor
forskere fra Politologi, @konomi, Historie, Litteratur- og kulturvidenskab, Sociologi,
Antropologi og Sundhedsvidenskab igennem en lengere drraekke har samarbejdet. Vi
har blandt andet beskeftiget os med velferdsstatens idéer og vardier, dens sprog og
begreber, dens kulturpolitik og brug af litteratur.

DET LEVENDE OG BEVAGELIGE SAMFUND

I sommeren 1960 havde statsministeren, Viggo Kampmann, rund fodselsdag, og den
unge journalist Ejvind Larsen interviewede ham til dagbladet Information. Viggo
Kampmann erklerede sig her for mere optaget af litteratur end af politik, og han op-
fordrede forfatterne til at radgive politikerne om samfundsudviklingen. De kontante
tilkendegivelser fra statsministeren forte til, at Ejvind Larsen foreslog ham at deltage i
et mede mellem politikere og forfattere, en id¢, forfatteren Bjorn Poulsen havde luftet
ved abningen af kunstmuseet Louisiana i 1958. Der var interesse hos politikerne for
tanken om, at kunsten kunne frigere mennesket til personlig udfoldelse.” Moderne
forte frem til, at Folketinget vedtog Loven om Statens Kunstfond i 1964 og dermed
satte en smuk krone p hele sin velferdslovgivning, I de folgende ar understregede
man ofte fra politisk hold, tanken om, at kunsten havde betydning for hele samfundet,
ikke blot de kunstinteresserede oglesere af kvalitetslitteratur. Kunsten fremmer, som
det hed i den store kulturpolitiske redegorelse fra 1969, "det levende og bevagelige
samfund”.®

s Jf.Mai2o013,s. 13.
6 En kulturpolitisk redegorelse ... 1969, s. 70.
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Med en sidan understregning af kunstens og litteraturens betydning er det oplagt
at studere litteraturens mellemvarende med velferdsstaten. I min forskning har jeg
iser fokuseret pé tre emner:

L tematisering af velferdsstatens livsrum og oplevelsesformer
2. fortolkninger af og debat om litteraturens funktion i velferdsstaten
3. forholdet mellem litteraturens og den politiske debats rammes@tninger af

velferdsstatens idéer og veerdier.

Det forste mellemverende drejer sig om, hvordan litteraturen tematiserer velferds-
statens livsrum og oplevelsesformer og iscenesztter sine lesere. Et eksempel her kunne
vere Vita Andersens publikumssucces, digtsamlingen Tryghedsnarkomaner (1978),
der omhandler kvindelige livsrum i velferdslivet, og som implicit placerer leseren i
en rolle som fortrolig og betroet tilhorer til uhorte og undertrykte erfaringer fra et
hverdagsliv. Digtsamlingen var med at give ny indsigt i kvinders liv i en periode, hvor
kensrollerne var under forandring i kraft af kvindernes voksende deltagelse pa arbejds-
markedet og velferdsstatens omsiggribende afvikling af gamle familiestrukturer.

Det andet mellemvarende drejer sigom den offentlige debats fortolkninger af litte-
raturens funktion. Denne debat har kert pa lige siden oprettelsen af Statens Kunstfond
11964, og spergsmalet om litteraturens funktion er ogsd ofte fast stof i forfatterinter-
views og debatindleg. Eksempelvis beskriver forfatteren Jens Smerup Serensen med
en vis ironi litteraturens samfundsbetydning i velferdsstatens tid i sin beretning som
sekretar for Det Danske Akademi i 2010: ”Kunne den i en gylden stund tage skikkelse
af den frelsende engel, s& ma den nu nejes med i bedste fald at give den som en lille
djevel.”” Den bibelske metaforik antyder den opbyggelighed, der undertiden har veret
del af diskussionen af litteraturens samfundsfunktion og de frafald fra troen pa littera-
turens dndelige kraft, som de litterere varker og diskussionen af dem ogsd har opvist.

Det tredje mellemvarende omhandler forholdet mellem litteraturen og den poli-
tiske debats rammesetninger af velferdsstatens idéer og verdier. Det er her vigtigt at
legge marke til, hvorledes litterare diskurser og politiske diskurser ofte vaver sigind i
hinanden, laner fra hinanden oginfluerer hinanden. I den politiske debat i 1950’erne,
1960%rne og 1970%erne optreder cksempelvis en reekke af grundmetaforer, der pa en
serdeles kompleks made indgar i en velferdens forskellige diskurser, og som ogsa for-
tolkes litterert og kunstnerisk i nogle af tidens markante og omdiskuterede kunstver-

ker.

7 Smarup Serensen 2010.
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NORDISK METAFORIK OM VELFARDSSTATEN
SOM ET HJEM OG EN FAMILIE

I Norden er det svenske metafor folkhem” udbredt som en betegnelse for velfaerds-
staten, og nar man studerer nordiske valgplakater fra de tidlige tressere, der vil vise
velferdsstaten som en politisk vision, er boligen, hjemmet ogden trygge familieramme
tilbagevendende. Man kan cksempelvis se familie- og bygningsmetaforikken péa den
norske valgplakat, "Nye gode r”, der illustrerer Arbeiderpartiets program for perio-
den1962-1965 der var forfattet af particts ledelse med statsminister Einar Gerhardsen
i spidsen. Og pa en svensk socialdemokratisk plakat fra 1960 ses velfeerdsfamilien i sit
trygge hjem, samlet i et format som billedet pé et tv, tidens nye forbrugsgode.

I en dansk kontekst er det ofte familien, der bliver et billede pé velfardsstaten. So-
cialrddgiveren, Lena Vedel-Petersen, bruger netop denne metaforik, nar hun skal fork-
lare, hvad velfzrdsstaten er:

Det, vi kalder velferdsstaten, er det gode familielivs gleder og de dermed
folgende forpligtelser fort over pa samfundet. Det er fellesskabets manifesta-
tion, der hviler pa respekten for det enkelte menneske. Ikke kun respekten
for den steerke. Velfardsstatens tanke er solidaritetens tanke — ingen skal
med eller uden egen skyld g til grunde eller fore en kummerlig tilverelse.®

Metaforer omkring velferden som et “hjem”, en “familie” og bygning” og i opbyg-
ningsfasen som en "vej” og en “vakst” med “trivsel” som et mél er influeret af kerne-
udtryk i arbejderbevagelsens klassiske retorik ogiarbejdernes bibelsk farvede sangskat,
men metaforerne fornys og forandres i velfeerdens tid i bdde de politiske og de litterere
diskurser.

De starke bygnings- og landskabsmetaforer forbinder sig med bibelhistorien om
jodernes hellige "Pagtens Ark”, men de forankrer ogsa begrebet om et nyt samfund
stedsligt. Huset og kulturlandskabet gor den politiske idé overskuelig og beboelig,
menneskelig og konkret, og hus- og landskabsbilledet bliver en tilbagevendende me-
taforik, der gor sig geldende, da opbygningen af velferdsstaten tager fart i 1950’erne
og196o’erne.

Hvis man ser stedsfilosofisk pa bygge- og boligmetaforen, finder man en vigtig dis-
kussion hos den tyske filosof Martin Heidegger, der ansi netop metaforikken for ek-
sistentielt grundleggende. Bygningsvarket er et menneskeligt indbegreb, der forbin-

8  Vedel-Petersen 1961, s. 77.
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der mennesket med dets varen; at bo er at vare, siger Heidegger i et foredrag fra 1951,
”Taenke, bygge, bo”. Hvis man vil fremstille en grundlaeggende idé, forankre sin forestil-
ling i noget vigtigt og dybt i mennesket, er bygge- og boligmetaforen derfor et starke
udspil. At bo er de dodeliges mide at vare pa jorden, hedder det hos Heidegger. Han
taler om, at efterkrigstidens boligned ikke blot drejer sig om en mangel pi boliger.
Det drejer sig i en storre betydning om at leere at bo, at tenke over en grundleggende
menneskelig hjemlashed, som man kun kan overvinde ved at indse, at man bliver men-
neske, ndr man bor og bygger.

Manglen pa boliger og maske ogsa en opfattelse, at man som menneske kun lever og
tenker, nir man bor, pregede de unge velferdssamfund. Dette at bo og bygge bliver
et indbegreb for opbygningen af velfzrdsstaten i de nordiske lande. Den forste danske
kulturminister, Julius Bomholt, bruger ogsi metaforen, nir han skal forklare, hvor-
dan arbejderpartict transformeres til et folkeparti; netop den svenske “folkehjems”-
metafor bliver her et argument: "Malet er ikke ’klassen’ eller ‘gruppen’, men folket og
den enkelte i folket, og til syvende og sidst: den hele menneskehed. Efterhanden som
arbejderne omdanner samfundet til ‘et folke-hjem, ma klassesolidariteten udvides til
en samfundssolidaritet.”’

9 Hedtoft 1953, s. 17.
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KUNSTNEREN SOM STATENS SAMFUNDSKRITIKER
ELLER SOM SAMFUNDETS STATSKRITIKER?

En af de yngre forfattere, der havde deltaget i de afgerende moder mellem politikere
og kunstnere, der var blevet arrangeret pa Krogerup Hojskole ved Ejvind Larsens
mellemkomst, var Villy Serensen, der var debuteret i 1953 med de modernistiske for-
tellinger, Swere historier. Under den heftige offentlige debat, som oprettelsen af Statens
Kunstfond foranledigede, forsegte han, at opklare sagen ved at give et kort historisk
rids over forholdet mellem kunst og samfund. Han si det sadan, at den historisk
udvikling havde fort frem til, at kunstneren i det borgerlige samfund var blevet en
outsider og en samfundskritiker:

Sagen var, at kunstneren blev samfundets skarpeste kritiker — og det er det,
staten nu har erkendt. Ligesom diktaturstaten ganske logisk forbyder den
originale kunst for at opretholde sig selv, er det ganske logisk, at den demo-
kratiske stat begunstiger kunsten — for at opretholde sig selv. Loven om sta-
tens kunstfond er det officielle udtryk for, at staten har anerkendt kunstens
opposition, lige s vel som den politiske opposition.'’

I debatten kan man folge, hvordan mange kendte forfattere faktisk mener, at de nu
endelig er faet et fuldgyldigt samfundsborgerskab. Man talte ligefrem om en stats-
borgerliggorelse af kunstnerne. Den omstridte Klaus Rifbjerg, som var en rod klud
for mange i protestbevagelsen mod Kunstfonden, s& ogsé sit forfatterskab i lyset af
det nye statsborgerliggorelse og svarede i 1966 pé spergsmalet, om han er tilfreds
med digterens stilling i velferdsstaten, at han ikke havde nogen grund til at klage:
”[S]elv betragter jeg statsstipendiet som en klar opfordring til at bestille noget med
det arbejde, jeg finder vasentligst: skriveriet. Flere af lofterne pd ansegningsskemact
er indfriet. Jeg er en god dreng.”"!

Klaus Rifbjergs kollega og konkurrent pa salgstal og publikumsinteresse, Anders
Bodelsen, understregede, at Kunstfondstetten ville fa afgerende betydning:

[...] kunsten i Danmark vil blive pavirket af den nye kunststotte. Jeg tror ikke
den vil blive borgerlig af den, men jeg tror den vil tage borgerligheden op til

en anden, og miske bedre, undersogelse. Kunstneren, som lenge har vranget

10 Serensen 1965.
11 Clausen 1966, s. 203.
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ad statussymbolerne vil stadig vreenge ad dem, men med den nye indsigt som
kommer af selv at besidde dem. [...] Ingen kunstner har nogen sinde taget
skade af at kende det samfund han eventuelt melder sigud af eller velger at
genere.'?

Bodelsens egen prosa formede sig som realistiske noveller og fengende krimi-historier
om velferdslivet, om de sjelelige skygger og den fremmedfolelse, som velstanden forte
med sig. Rifbjerg holdt livet igennem fast ved idéen om forfatteren som samfundets
kritiker. Den var for ham en kunstnerisk og polemisk drivkraft, som forte skarpe
portretter af velferdslivet med sig, cksempelvis romanen, Azna (jeg) Anna (1969),om
en yngre privilegeret kvinde, der flygter fra mand og barn, da hun gribes af tvangstan-
ker om at ville myrde sin datter. Psyken rummer voldsomme krefter og drifter og et
konformt liv undertrykker dem med redselsvaekkende folger.

Det var vigtigt for Rifbjerg at ruske op i publikum, udfordre geengse meninger bade
som forfatter og debatter, og det fortsatte han med hele sit liv. En af de sidste gange
han optradte pa dansk tv, 5. oktober 2014 i DR-programmet Dead/ine, kom han med
et provokerende udfald mod danskerne, som han simpelthen erklerede dumme, iser
politisk dumme. Han hevdede, at der i Danmark kun var 2000 kloge mennesker, res-
ten var virkelig dumme, nogen styrvolter, det vil sige uregerlige og voldelige personer!
Den gamle forfatter hyttede til det sidste stadig rollen som statsbetalt kritiker af sam-
fundet, og han vidste pracis, hvordan han kunne vakke opsigt.

Men Villy Serensens doktrin var ogsa omdiskuteret. Allerede i 1968 leverede forfat-
teren Ebbe Klovedal Reich en skarp kritik af Serensens idé. Han mente, at Serensens
tankegang var udtryk for en "forbredning mellem magten og finkulturen mod man-
den pa gaden”. Klovedal enskede sig, at forfatterne og kunstnerne skulle vare statens
skarpeste kritikere: " Tenk, hvis Villy Serensen havde skrevet: Sagen er, at kunstneren
vil vare statens skarpeste kritiker — og det er det, vi gerne vil have samfundet til at
erkende.”" Han narede et stort hab til den unge kunst, der var pa vej med "Beatles- og
Dylan-revolutionen”, som netop havde vist, at man sagtens kan na ud til at stort pu-
blikum med kunstnerisk kvalitet; "hvis man ikke kan, er det ens egen forbandede fejl”.

Kunst oglitteratur har i de drtier, der fulgte efter Serensen-Klovedal-positionering-
en, ofte haft en kritisk funktion i spendingsfeltet mellem stat og samfund. En af de
mest anerkendte danske forfattere, Inger Christensen, indfriede faktisk Klovedals op-
fordring om at na et stort publikum med sit eksperimenterende digtvark, Dez (1969),
der blev en anmeldersucces og en bestseller. Her giver Inger Christensen sin digtning

12 Bodelsen 1965, s. 4.
13 Klovedal Reich 1968.
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en serlig kritisk dimension, som bide retter sig mod stat og mod samfund. Der er en
lille, meget kendt sekvens i varket, der skildrer en tilstand i samfundet; versene er fol-
keeje, og de er blevet til en sang, der den dagi dag er med i Hojskolesangbogen:

Et samfund kan vere si stenet
at alt er en eneste blok

og indbyggermassen si benet
at livet er giet i chok.

Og hjertet er helt i skygge

og hjertet er nesten hort op

til nogen begynder at bygge

en by, der er bled som en krop.'*

Men nogle digtere distancerede sig i de folgende rtier fra et samfundsengagement og
rollen som kritisk opposition. ”’Man ma ferst og fremmest veere fornem”, erklererede
digteren Seren Ulrik Thomsen i et interview i 1988. Han mente, at kunsten ikke skulle
definere sig selv som en opposition, eftersom okonomien var blevet encherskende, og
der ikke leengere var en ideologi, kunsten kunne opponere imod:

Hvad kunsten derimod kan gere er at sette sig selv ind som en forskel i ver-
den, holde pa at den er kunst, og at den ikke kan reduceres eller omsattes til
noget som helst andet. Satte sig selv ind som en ubrugelig definitivitet, en
afgrund af tavshed, en ufattelig larm, en indsigt og en uvidenhed, der hverken
kan cirkulere, fungere, kvantificeres eller for den sags skyld frigere. Kort sagt:
Som kvalitet.”

Soren Ulrik Thomsen koncentrerer sig helt og holdent om det kunstneriske udtryk,
om digtet som en slags kropslig ord-skulptur.

Der er imidlertid ogsa digtere, der legger vagt pi digtet som en helt unik uderyks-
form, som hevder, at deres digte har en betydning for et samfundstalleskab. Det gel-
der cksempelvis den unge digter, Morten Chemnitz, hvis udgivelser er eksperimente-
rende og modernistiske. Det er for ham en sarlig bestrabelse, "at gore mit for, at spro-
get ikke laser sig fast om os. At arbejde for en eller anden form for bevegelighed og

14 Christensen 1969, s. 103.
15 Jensen & Svendsen 1988, s. 68.
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dbenhed i sproget. For hvis vi skal kunne gentenke den made, vi lever pa, skal vi ogsa
kunne gentenke den made, sproget beveger sig pd.”'¢

VELFARDSLIVI TABETS TEGN

Den litteratur, der er blevet skrevet i velferdsartierne fra 19 60’erne og frem til nutiden
har ofte brugt den kunstneriske litteraturs mulighed for — som Jorgen Dines Johansen
har udtrykt det - pa den ene side at efterligne alle diskurser (politiske, religiose, viden-
skabelige, personlige) og pa den anden side at bearbejde dem kunstnerisk pa forskellige
mader og indskrive dem i sin egen kunstneriske diskurs:

Det, som litteraturen kan fremstille bedre end andre diskurser, er hvorledes
subjektet totalt set forholder sig til sin omverden, og hvorledes det opfat-
ter dette forhold. Forskellen mellem kunst og litteratur pd den ene side og

videnskaberne pa den anden er forst og fremmest, hvad man har for gje, som
fokus.”

Der er mange tematikker, man kan udpege i den righoldige litteratur, men en af de
karakreristiske er skildringen af, hvordan velferdslivet ofte bliver et liv i tabets tegn.
Nok er borgerne sikret socialt af den omfattende velferdslovgivning, og nok er der
materiel fremgang i velferdsstatens forste tidr. Men mange mennesker mister en
kulturel, eksistentiel og familiemassig ssmmenhang. Den gamle bondekultur gir til
grunde, og der er en voldsom afvandring fra landet mod byerne; kernefamilien afloser
den patriarkalske familie, og kensrollerne er under hastig forandring.'® Mennesket
er desuden ladt alene med tilvarelsens store eksistentielle sporgsmal. Villy Serensen
fremhever i sin artikel fra 1956, "Velferdsstaten og den suspenderede personlighed”,
at nar de materielle problemer bliver lost af samfundet, bliver mennesket angst for sin
egen personlighed og forseger at skubbe personligheden fra sig. Man er forsikret mod
ekonomiske sorger, men ikke mod eksistentielle og personlige sorger: "En velferdsstat
soger at frigore de enkelte fra massen — og overlader dem derefter til sig selv. Og sa
opstar problemet forst for alvor for den enkelte.”"’

En af de mange fortellinger om, hvad moderniseringen af samfundet og velferds-
staten forer med sig, er Jens Smarup Serensens roman, Merkedage (2007). Romanen

16 Wittrock 2016.

17 Johansen 2006, s. 102 og 101.

18 Jf. Petersen, Petersen & Christiansen 2012, 5. 9—69.
19 Andersen et al. 2017, s. 42.



58 KVHAA KONFERENSER II1

er en historie om to landbofamilier i landsbyen Staun. Vi folger dem igennem det
20. arhundrede og meder dem pa merkedage: en konfirmation i 1934, et selvbryllup
11967 og en tresarsdag i 2003. Bernene pa de to girde vokser op til livet i nye tider,
hvor landbruget forandrer sig, og de begynder at fi helt andre onsker til deres liv end
deres forldre. De gamle bonder ma se, at alt det, de har troet pa, gir til grunde; flere
og flere af landsbyens bern forlader den gamle hjemstavn. Det 20. arhundrede star i ta-
bets tegn, selv om tilvarelsen materielt bliver bedre. Den litterare kritik leste Smerup
Serensens roman som en forfaldshistorie. I Politiken fremhavede litteraturkritikeren,
May Schack, at der var tale om en dansk "Buddenbrooks” i bondekleder,* men bogen
fik en ganske anden fortolkning, da den davarende statsminister fra det borgerlige
parti Venstre, Anders Fogh Rasmussen, holdt den store pristale for Smerup Serensen
i anledning af, at Smarup Serensen havde vundet Boghandlerens Gyldne Laurber.
Fogh Rasmussen pointerede:

"Merkedage” er blevet omtalt som en forfaldshistorie om oplesningen af den
gamle bondekultur. Sddan leser jeg ikke bogen. Det er nok historien om for-
vandling af gamle strukturer. Men ikke et forfald. Jeg leser "Markedage” som
en usentimental skildring af en samfundsudvikling, der pa sin vis har varet
uundgielig og bestemt har varet fordelagtig og enskvardig. Selv om der helt
sikkert var mange kvaliteter ved bondekulturen oglandsbyfellesskabet.”!

Det var en stor overraskelse, at statsministeren skulle holde pristalen, og flere forfat-
tere var pa forhand dybt skeptiske. Klaus Rifbjerg sendte afbud til festen og erklerede,
at han havde svert ved at se, hvad kunst og kultur og romaner havde med en statsmi-
nister at gore, hvis parti mente, at forfattere som Smearup Serensen havde snablen alt
for langt nede i statskassen.?” Partiet Venstre havde faktisk raslet med sablen over for
Kunststotten og iser de livslange ydelser, som forfatterne altid havde keempet harde
for. Men pa vej ud fra prisfesten aflyste statsministeren i en sidebemearkning sparepla-
nerne, og maske var hele forlebet omkring pristalen en politisk manevre, orkestreret
af Anders Fogh Rasmussens bekendt, Gyldendals direktor, Johannes Riis, som gjorde
det muligt for statsministeren pé en elegant facon at undsige spareplanerne.”
Smerup Serensens roman formaede saledes bade at ryste gengse tolkninger af vel-
feerdshistorien og i forbindelse med festen for bogen at blive mindet om de gamle mo-

20 Schack 2007.

21 Fogh Rasmussen 2008.
22 Rifbjerg2008.

23 Jf. Bundegaard 2008.
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tivationer for oprettelsen af Statens Kunstfond: Kunst og litteratur er vigtige for en
demokratisk livsindstilling, som Viggo Kampmann i tidernes morgen havde erkleret.

I forbindelse med coronakrisen gentog statsminister Mette Frederiksen, en vel-
ferdspolitisk anprisning af kunst og litteratur. Men de smukke betragtninger kom
faktisk med forsinkelse. I det sakaldte "Forstaclsespapir”, der blev udarbejdet som po-
litisk grundlag af Socialdemokratiet og dets stottepartier for dannelsen af den soci-
aldemokratiske mindretalsregering i 2019, var kunst og litteratur ikke omtalt med et
eneste ord.** Og i 2020 undsagde den daverende kulturminister Joy Mogensen helt
kunst og kultur. I et interview kort efter udbruddet af covid-19 udtalte hun: “Jeg ville
opfatte det som upassende, hvis jeg stod og talte om kultur lige nu.”* Kulturlivet blev
fuldstendig tilsidesat, selv om mange aktive kulturfolk og kunstnere led ekonomisk
under de omsiggribende aflysninger. Kulturministeren havde tilsyneladende ikke fan-
tasi til at se, at kultur og kunst kunne skabe aktiviteter og hjelpe borgerne til at klare
sig mentalt under nedlukningen. Det @ndrede sig, men det tog tid. I talen ved Folke-
tingets afslutningsdebat i 2020 var Mette Frederiksen og hendes taleskrivere kommet
pa gamle velferdstanker:

Vi har brug for kunst og kultur til at plante habet, nar det ser sort ud. Til at
forstd livet og os selv som mennesker. Til at samle op pa vores erfaringer og
igen se fremad. Alc det, der er sket, kan rlig talt minde om en roman eller
en film. Der vil blive lavet vaerker om corona. De forste er allerede kommet.
Kunsten undersoger verden. Og gor vores verden storre. Vi har fact en oget
bevidsthed om, hvor vigtigt kulturlivet er. Den skal vi tage med os. Nu hvor
teatre, biografer, museer og biblioteker er bne igen. Et land er ikke kun byg-

get af sten. Men endnu mere af and, tanke og refleksioner.?®

Statsministeren har herefter ofte lade sig fotografere med beger inden for rekkevid-
de, cksempelvis Niviqua Corneliussens Blomsterdalen, der vandt Nordisk Rads pris
i 2021, og pa Frederiksens Twitter-konto kan man se, at der altid er boger mellem
hendes fodselsdagsgaver. I regeringsgrundlaget fra november 2022 for flertalsrege-
ringen mellem Socialdemokratiet, Venstre og det nystiftede borgerlige parti, Mode-
raterne, under ledelse af Mette Frederiksen, er der et serligt, ultrakort programpunke
for "Kultur og kirke”. Her fremhaves kulturen som en af samfundets grundpiller, og
regeringen vil nedsette et rad, der skal “diskutere, hvordan kunst og kultur kan bi-

24 Forstaelsespapir 2019.
25 Borup 2020.
26 Frederiksen 2020.
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drage til at lose tidens store kriser, herunder klimakrisen, naturkrisen, velferdskrisen
og trivselskrisen”.?’

Men angreb pé Statens Kunstfond er stadig gangbart pd hejreflojen. Den tidligere
Venstre-politiker, Inger Stojberg, slog saledes sit nye parti, Danmarksdemokraterne,
op pa et frontalt angreb pé Kunstfondens livsvarige hadersgave til 275 kunstnere. Hun
omtalte eksplicit forfatteren, Carsten Jensen, som en, der burde fratages stotten, og
erklerede i ovrigt ogsa, at nir en kunstner som Adam Christensen, der arbejder med

performance om ken og kultur ifert paryk og hejhalede sko stottes, sa er kunststotten

“stukket helt af 28

DU ER ALENE

Mette Frederiksen har i sin politiske retorik gjort meget for at vise, at hendes sociale
velferdspolitik tager hind om det enkelte menneske. Danmark fik i 2020 en sikaldt
Arne-pension, der sikrer, at tidligt nedslidte kan g tidligt pa pension. Der var bryg-
geriarbejderen, Arne Juhl, der kom til at navngive pensionen, da Mette Frederiksen
pa Socialdemokratiets kongres i 2019 brugte ham som eksempel pa de borgere, der
skulle have nye rettigheder. Mette Frederiksen gav den geve, s9-arige Arne et kaeem-
peknus og demonstrerede, at Socialdemokratiet ville sikre de nedslidte bedre vilkér.
Deter selvfolgelig en god strategi at sette et ansigt” pa en politisk kampagne, men der
gemmer sig i kampagnen ogsa den sandhed, at i relationen mellem stat og borger star
borgeren ene person over for et kempeapparat af statslige institutioner. Mennesket er
alene, nar det moder statens institutioner og reprasentanter; men Mette Frederiksens
retorik legger op til, at Socialdemokratiet vil vise, at der er mennesker pa begge sider
af skranken, og at hun som statsminister personligt omfavner de svage.

Den nyere litteratur tager ofte fat pa tematikken omkring den enkelte menneskes
mede med statslige institutioner, og bade personlige, autentiske beretninger, fiktive
fortellinger og autofiktive blandingsgenrer er blevet bruge i skildringer af medet med
sundhedssystemet, de sociale myndigheder, retssystemet eller ungdomsinstitutioner-
ne. Digteren Yahya Hassans skelszttende debutdigte fra 2013 bar hans eget navn, Ya-
hya Hassan, som en understregning af, at det var historien om, hvordan et barn og
senere ung mand med palaestinensiske redder fanges i konfrontationen mellem isla-
misk ogdansk kultur og udsettes for et forfaldent velferdssystem, hvis myndigheder er
ude at stand til at se ham som andet end en tilfeldig reprasentant for et problem med

27 Statsministeriet 2022, s. §1.
28 Redder & Broberg2022.
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kriminalitet blandt unge indvandrere. Et af de hjerteskerende digte skildrer barnet,
der, overlade til sig selv, er fanget mellem to kulturer:

UDEN FOR DOREN

JEG SAD I GARDEROBEN MED EN ABLESKIVE  HANDEN
OG LARTE AT BINDE SN@REBAND I STILHEDEN
APPELSINER MED NELLIKER OG RODT BAND

HANG FRA LOFTET SOM GENNEMHULLEDE VOODOO-
DUKKER

DET ER SADAN JEG HUSKER BORNEHAVEN

DE ANDRE GLADEDE SIG TIL JULEMANDEN VILLE KOMME
MEN JEG VAR LIGE SA BANGE FOR HAM

SOM JEG VAR FOR MIN FAR?

Yahya Hassans digte er senere blevet fulgt af andre beretninger af lignende art. I 2022
debuterede Haidar Ansari med digtsamlingen, Institutionaliseret, der er skrevet ogud-
givet, mens han afsoner en dom for mordforseg. Her skildres det voldelige, benharde
fellesskab, der opstar blandt de unge kriminelle pa gaden og i institutionerne, som
modstykke til det velfeerdens samfundsliv, som de unge settes og setter sig udenfor.

Er vigtigt emne i den nye litteratur er foreldreskabet og erfaringen med at bringe
bern til verden. En af de mest succesfulde er Olga Ravn, hvis bog Mit arbejde (2020)
blander en personligberetning og fiktive skildringer af at fode et barn ogblive foraldre.
Ud af forfatterens folelse af at vare helt alene med det nyfodte barn og med sin angst,
vokser figuren Anna, som ogsi netop har fodt:

Da barnet kom, var der ingen tid til at komme sig. Der kom ingen tid, hvor
jeg kunne komme mig fra barnet. Man bleder fra store sir og skal passe et
dyr, der skriger. Det trakker i syningerne, mens man gar rundt om natten.
Der er ingen ro til at komme sig. Livet blot fortsetter i et hojere tempo.
Barnets ankomst var edeleggende, og siden har der ikke varet et gjeblik til at
samle styrke, ud af denne mangel opstod Anna.*

Olga Ravns beretning om den fodendes angst og folelse af at vare ene med mange
problemer og opleve en voksende sarbarhed, vakte genklang hos mange lasere, og bo-

29 Hassan 2013,s. 7.
30 Ravn2020,s. 358.
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gen kom hurtigt med i bibliotekernes leesetasker, der kunne bestilles af de lesekredse
rundtomilandet,” og diskussioner om varket blev startet i bogklubber, for eksempel
i magasinet for unge, Sein.**

Debatten greb om sig, der blev stillet borgerforslag til Folketingsbeslutning om at
forbedre vilkir for fedende, og sundhedsminister Magnus Heunicke lovede nye ret-
tigheder til gravide og fodende. I maj 2022 fik forstegangsfodende kvinder ret til to-
dages ophold pa barselsafdelingen efter fodslen og det blev besluttet at ansette flere
jordemedre.** Olga Ravns verk havde faktisk veret med til at skabe forandringer, og
hendes bogs store popularitet viste ogsa, hvordan litteratur kan skabe kontakt og sam-
tale mellem leesere. Miz arbejde demonstrerede, at litteraturen kan blive et vigtigt mel-
lemvarende mellem lesere, forfattere og den omverden, der skildres.

Hvis man skal sammenfatte diskussionen om, hvorvidt litteraturen har veret en
kritiker af velfardsstaten i perioden efter 1960, kan det pointeres at:

1. Store dele af litteraturen fungerer som forskelligartede kunstneriske og kritiske
oppositioner i konstruktionen af den danske velferdsstat.

2. Litterare diskurser bliver ofte i offentligheden fortolket som verdifulde korrek-
tiver til politiske og ideologiske tiltag i velferdsstaten.

3. I velfeerdsstaten er forfatterens samfundsrolle meget ofte til diskursiv forhandling
mellem politikere, forfattere, kritikere og lesere.

4. Lasere bruger og har brugt mange slags licteratur som medie for dialog omkring
velferdstemaer som familie/fellesskab/sygdom/sundhed/aldring/ken/etnicitet.

11978 blev den danske sangskriver, Sebastian, meget populer for sin sang, "Du er ikke
alene”, skrevet som titelsang til en film om drenge pa en opdragelsesskole. Sangen
understreger et budskab om, at drengene begynder at std sammen i et opger med den
autoritere institution. Teksten drejer sig ogsé slet og ret om, at hver enkelt af samfun-
dets borgere kan fole sig meget ene, konfronteret med de sterke institutioner, men
man skal altid huske p4, at der er en, der "har det ligesom dig”!* Litteraturen minder
sine leesere om dette forhold og udviklingen af de sociale medier har skabt nye fel-
lesskaber blandt leserne.

31 Lasetasker udateret.

32 van der Maat 2020.

33 Sundhedsministeriet 2022.
34 Sebastian 1978.



63

REFERENCER

Andersen, Anders Thyrring ez al. udg. 2017. Vi har altsi hinanden. Forfattere om lit-
teratur og velferd, Odense: Syddansk Universitetsforlag.

Andersen, Vita 1978. Tryghedsnarkomaner, Kobenhavn: Gyldendal.

Ansari, Haidar 2022. Institutionaliseret, Kobenhavn: Gyldendal.

Bodelsen, Anders 196s. Kunstnerens nye statsborgerliggorelse”, Perspektiv nr 7,
april, s. 3-s.

Borup, Birgitte 2020. "Joy Mogensen: ’Jeg ville opfatte det som upassende, hvis jeg
stod og talte om kultur lige nu’, Berlingske Tidende 25/3, https://www.
berlingske.dk/aok/joy-mogensen-jeg-ville-opfatte-det-som-upassende-hvis-jeg-
stod-og-talte-om. Hentet 9/10 2023.

Bundegaard, Anita Bay 2008. "Historisk Laureatfest”, Politiken 23/03.

Christensen, Inger 1969. Det, Kebenhavn: Gyldendal.

Christiansen, Niels Finn ez al. 2006. The Nordic model of welfare. A bistorical re-
appraisal, Kebenhavn: Museum Tusculanum.

Clausen, Claus 1966. Digtere i forhor. Samtaler med tolv danske forfattere ved Claus
Clausen, red. Annelise Malmgren, Kebenhavn: Gyldendal.

Det norske Arbeiderparti. Nye gode dr. Det norske Arbeiderpartis arbeidsprogram for
Stortingsperioden 1962—19065, https://res.cloudinary.com/arbeiderpartiet/image/
upload/vi/ievv_filestore/bdg6fi9bs22540ccac4ce4bdobigf2abqosdbogaze
944cd986cb40273863d7a8. Hentet 9/10 2023.

En kulturpolitisk redegorelse afgivet af Ministeriet for kulturelle anliggender 1969.
Betankning nr. si7, hteps://www.xn--betnkninger-cga.dk/wp-content/
uploads/2021/02/517.pdf. Hentet 9/10 2023.

Forstielsespapir 2019, hteps://www.altinget.dk/misc/Retf%C3%A6rdig¥%2o
retning%2ofor%20Danmark_2019-06-25_ ENDELIG.pdf. Hentet 9/10 2023.

Frederiksen, Mette 2020. "Tale ved Folketingets afslutningsdebat 20207, https://
www.stm.dk/statsministeren/taler/statsminister-mette-frederiksens-tale-ved-
folketingets-afslutningsdebat-den-22-juni-2020/. Hentet 9/10 2023.

Hassan, Yahya 2013. Yahya Hassan. Digte, Kebenhavn: Gyldendal.

Hedroft, Hans red. 1953. Mennesket i centrum. Bidrag til en aktiv kulturpolitik,
Kebenhavn: Fremad.

Heidegger, Martin 2019. "Tenke, bygge, bo”, i Sproger og Ordet, Kobenhavn: Hans
Reitzel, s. 33—55.

Jensen, Carsten & Erik Svendsen 1988. "Man ma forst og fremmest vere fornem”,
interview med Seren Ulrik Thomsen, Fredag17/s, s. 66—71.


https://www.berlingske.dk/aok/joy-mogensen-jeg-ville-opfatte-det-som-upassende-hvis-jegstod- og-talte-om
https://www.berlingske.dk/aok/joy-mogensen-jeg-ville-opfatte-det-som-upassende-hvis-jegstod- og-talte-om
https://res.cloudinary.com/arbeiderpartiet/image/upload/v1/ievv_filestore/bd96f19b522540ccae4ee4bd0b19f2ab405db04a7e944cd986cb40273863d7a8
https://res.cloudinary.com/arbeiderpartiet/image/upload/v1/ievv_filestore/bd96f19b522540ccae4ee4bd0b19f2ab405db04a7e944cd986cb40273863d7a8
https://www.xn--betnkninger-c9a.dk/wp-content/uploads/2021/02/517.pdf
https://www.altinget.dk/misc/Retf%C3%A6rdig%20retning%20for%20Danmark_2019-06-25_ENDELIG.pdf
https://www.stm.dk/statsministeren/taler/statsminister-mette-frederiksens-tale-vedfolketingets-afslutningsdebat-den-22-juni-2020/

64 KVHAA KONFERENSER II1

Johansen, Jorgen Dines 2006. “Subjektivitet og fiktion”, Ké#K 101, 5. 96-107.

Klovedal Reich, Ebbe 1968. "Ned pa alle fire”, Ekstra Bladet 14/ 9.

Konstens och kulturens fribet i Norden 2022, https://pub.norden.org/nordiskkulcur
fakta2022-03/nordiskkulturfaktaz022-03.pdf. Hentet 9/10 2023.

Larsen, Ejvind 1960. "Jeg interesserer mig faktisk ikke saa voldsomt meget for politik”,
interview med Viggo Kampman, Information 25/6 1960.

Lasetasker udateret, hteps://www.aakb.dk/1%C3%A 6setasker. Hentet 9/10 2023.

van der Maat, Lisa 2020. "Seins bogklub: Mit arbejde av Olga Ravn”, 14/12, https://
seinmag.dk/seins-bogklub-mit-arbejde-af-olga-ravn/. Hentet 9/10 2023.

Mai, Anne-Marie red. 2013. Kettere, kellinger, kontorfolk og andre kunstnere.
Forfatterroller i den danske velferdsstat, Odense: Syddansk Universitetsforlag,

"Nordiske ministre: Vi skal varne om kunstens og kulturens frie rolle” 4/5 2022,
hetps://www.norden.org/da/news/nordiske-ministre-vi-skal-vaerne-om-
kunstens-og-kulturens-frie-rolle. Hentet 9/10 2023.

Petersen, Jorn Henrik, Klaus Petersen & Niels Finn Christiansen red. 2012. Dansk
velferdshistorie. Velferdsstatens storbedstid, bd. IV, Odense: Syddansk
Universitetsforlag.

Rasmussen, Anders Fogh 2008. Pristale for Jens Smarup Serensen, https://www.stm.
dk/statsministeren/taler/statsminister-anders-fogh-rasmussens-tale-ved-
laureatfesten-for-jens-smaerup-soerensen-loerdag-den-29-marts-2008/.
Hentet 9/10 2023.

Ravn, Olga 2020. Mit arbejde, Kobenhavn: Gyldendal.

Redder, Anders & Mads Bonde Broberg 2022. ”Stojberg: Det skal vere billigere at
kere bil i Udkantsdanmark — enorme besparelser pa kultur skal betale regning-
en”, Jyllands-Posten 2/ 9.

Rifbjerg, Klaus 2008. ”Sure laurbar”, Politiken 7/3.

Schack, May 2007. "Herfra min verden gir. Anmeldelse af Jens Smarup Serensen,
Merkedage”, Politiken 29/3.

Sebastian 1978. "Du er ikke alene”, https://genius.com/Sebastian-dnk-du-er-ikke-
alene-lyrics. Hentet 9/10 2023.

Statsministeriet 2022. Regeringsgrundlaget. Ansvar for Danmark, https://www.stm.
dk/statsministeriet/ publikationer/regeringsgrundlag-2022/. Hentet 9/10 2023.

Sundhedsministeriet 2022. ’En god start plivet” 9/5, hteps://sum.dk/nyheder/2022/
maj/en-god-start-paa-livet. Hentet 9/10 2023.

Serensen, Jens Smerup 2007. Merkedage, Kobenhavn: Gyldendal.

Serensen, Jens Smerup 2010. Sekreterens beretning 2010, https://www.danske
akademi.dk/arkiv/beretning/2010/. Hentet 9/10 2023.

Serensen, Villy 1953. Sere historier, Kebenhavn: Gyldendal.


https://pub.norden.org/nordiskkulturfakta2022-03/nordiskkulturfakta2022-03.pdf
https://www.stm.dk/statsministeren/taler/statsminister-anders-fogh-rasmussens-tale-vedlaureatfesten-for-jens-smaerup-soerensen-loerdag-den-29-marts-2008/
https://www.stm.dk/statsministeren/taler/statsminister-anders-fogh-rasmussens-tale-vedlaureatfesten-for-jens-smaerup-soerensen-loerdag-den-29-marts-2008/
https://www.stm.dk/statsministeriet/publikationer/regeringsgrundlag-2022/
https://www.danskeakademi.dk/arkiv/beretning/2010/

ANNE-MARIE MAI 65

Serensen, Villy 2017 [1956]. *Velferdsstaten og den suspenderede personlighed”, i
Anders Thyrring Andersen et al. udg,, Vi har altsd hinanden, Odense: Syddansk
Universitetsforlag, s. 30— 47.

Serensen, Villy 1965. ”Apropos kunst og penge”, Politiken 7/2.

Vedel-Petersen, Lena1961.” Ansvaret for medmenneskets frihed” i Knud B. Andersen,
Niels Matthiasen & Ole Vernerlund red., Id¢ og hverdag, Kebenhavn: AOF,
s. 77-81.

Wittrock, Sebastian 2016. "Digtere i forher: Hvorfor skriver du digte?”, interview
med Morten Chemnitz, Politiken 10/12.






JON HELGASON
Vari bestir viardet av en forfattares arbete?

Belysning av en juridisk-estetisk 1800-talsdiskurs

Till 1862 ars riksdag stilldes en motion av den framtida ecklesiastikministern F.F.
Carlsson (1811-1887) om att det rittsliga skyddet f6r konstnirer behévde forbittras.
Anledningen till motionen var, for att anvinda Walter Benjamins term, reproduk-
tionsilderns framvixt och de dirmed knutna méjligheterna att kopiera och efter-
bilda konstverk. Den industriella tillimpningen av tekniker sisom gravyr, stentryck,
trdsnite, fotografi, elekeroplitering och gipsavgjutning hade, enlige Cartlsson, lett
till mojligheter att méingfaldiga konstverk pd “ett forut icke anade sict”.! Delar av
Carlssons argumentation sker med avstamp i den existerande svenska forfattarrit-
ten genom konstaterandet att efterbildandet av konstverk skiljer sig frin ett omtryck
av en litterdr text pa ett markant vis. Medan ett omtryck reproducerar och behaller
originaltextens virde s forméadde icke stentrycket dtergifva taflan i hela dess skonhet
[...]. Men stentrycket eller ljusbilden upptoge dock en del av detta virde, de linade sin
betydelse, likasom det aterkastade ljuset, frin den ursprungliga tanken [...].”

Den platonska grottliknelse som liter sig utlasas av Carlssons motion ringar in en
under 1800-talet grundliggande, svarloslig och nirmast ontologisk problematik gal-
lande upphovsritt samt en dirmed forbunden uppfattning av relationen mellan verk
och upphovsperson. Motionen utléste en flerarig, intensiv politisk debatt dar skilje-
linjerna dterfanns nigonstans i skarningspunkten mellan svensk och internationell
lagstiftning, estetik och det som med visst fog kan kallas kulturpolitiska avvigningar.
Lagen antogs i maj 1867 och utgjorde en tillfallig slutpunke for ete flerarigt politiske
tritande.

1 Motion Pr 1862 n:o 57.
2> Motion Pr 1862 n:o0 s57.
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Kulmen pa denna debatt dgde rum i borjan av 1867 i Sveriges riksdag dir "lagen
angdende efterbildning af konstverk i de fall, da Tryckfrihets-forordningens stadgan-
den ¢j kunna derd tillimpas” diskuterades av flera for tiden prominenta riksdagsmin,
diribland Lars Hierta (1801-1872), statsridet Pehr Jacob von Ehrenheim (1823-1918),
juristen Per Axel Bergstrom (1823-1893) och Per Nilsson iAspé (1816-1879). Det som
diskuterades var om mangfaldigande av konstverk pa "rent mekanisk grund”, exempel-
vis genom atertryck eller fotografier, skulle vara olagligt eller inte.” En av de huvudsak-
liga fragestallningarna var hur lingt och under hur lang tid den intellektuella dgande-
ratten skulle stricka sig. Det dr denna slutdebatt, eller snarare tematiska bestindsdelar
av den, som ar huvudféremal f6r denna underskning.

Debatten — fastin snarig och stundom svérdechiffrerad for en modern lasare — ar
hégintressant som ett exempel pa Foucaults begrepp “regerandekomplex” (gonverne-
mentalité), hir anvint for att beteckna den rationalitet genom vilken en politisk styr-
ningsprocess tar form.* I lika hog grad ir debatten intressant for att den innehaller ar-
tikulationer av kulturpolitiska tankekomplex som forblir aktuella under stora delar av
1900-talet — inte minst i form av stelnade, opaka forgivettaganden och truismer, dir de
ursprungliga frigestillningarna, skiljelinjerna och resonemangen sedan linge bleknat
bort. I den meningen dr denna debatt klargérande avseende en rad fragor som exem-
pelvis en relativ kulturpolitisk konsensus om vikeen av tillgangliggorande av litteratur
som ratt i Sverige sedan bérjan av 1900o-talet. Samtidigt belyser debatten dven aspek-
ter av de minga och linga turerna i biblioteksersateningsfrigan, liksom 1970-talsvins-
terns syn pa upphovsritten som en privatisering av allmin egendom — bland annat
manifesterat i det kontroversiella och ¢j realiserade forslaget om reviderad upphovsrite
till forman for "kulturell allemansritt” som den davarande socialdemokratiska kultur-
ministern, Bertil Zachrisson, lanserade 1974. Dessutom visar debatten pd hur upp-
hovsratten har formats av utomrittsliga forestallningar och kulturella virderingar.

MATERIAL OCH BAKGRUND

Foljande undersokning utgor en delmingd i en stérre pagiende studie, Den arbetslise
forfattaren, som syftar till att belysa hur produktionen av skonlitteratur inférlivades
i vilfirdsstatens politiska apparat och hur litteraturen och forfattarrollen pa olika vis
uppfattades eller konstruerades som kulturpolitiska problem” i behov av en 16sning.®

Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 121.

Foucault 2010.

Strémholm 1970.

Studien, Den arberslise forfattaren, ingir i det av Vetenskapsridet finansierade projektet
”Vilfirdsstatens litterira paradigm” (dnr 2018-01078). Projektet tar metodologiskt avstamp
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Det material som jag har undersokt utgérs av Riksdagstrycket — Sveriges tvikammar-
riksdags dokumentsamling bestdende av samtliga parlamentariska dokument fran
tvakammarriksdagen (1867-1970), diribland motioner, betinkanden, protokoll och
Statens offentliga utredningar (SOU).”

Fram till brjan av 1900-talet kan man ur ett litteraturhistoriskt perspektiv urskilja
nigra huvudteman i detta material. Férutom rent praktiska, I16pande drenden rérande
utbetalning av forfattarstéd och -stipendier handlar de politiska diskussionerna och
besluten i riksdagen under 1800-talets andra hilft om det man i vid mening kan be-
teckna som en strivan efter en 6kad juridisk reglering av forfattarnas villkor och rit-
tigheter. Det handlar dels om upphovsrittsliga frigor, bland annat fragan om 4gan-
derittens varaktighet, dels om tryckfrihetsrelaterade sporsmal, specifikt rérande utgi-
varansvar och rittsligt ansvar fr uppgifter som publiceras, forfattarnas ritt att publi-
cera anonymt eller under pseudonym och vilken biring sidana sp6rsmal skulle ha pa
radande lagstiftning kring drekrinkning och fortal.

Dessa tyngdpunkeer i det analyserade materialet bade bekriftas av och forklaras
i Gunnar Petris rittshistoriska avhandling Forfattarrittens genombrott (2008), som
beskriver den idémissiga, ekonomiska och politiska bakgrunden till den svenska upp-
hovsritten.® Petri skriver fram en motsittning mellan upphovsritt, tillginglighet (ytt-
randefrihet) och upphovsmannens ritt till sitt verk. Han framhéller att det finns ett
starke samband mellan framvixten av dessa rittigheter, med yttrandefriheten som en
nddvindig forutsitening for forfattarrattens framvixt. I Sverige lyftes tryckfrihetsfra-
gan fram i 1809 irs regeringsform och resulterade i en Tryckfrihetsforordning (1810)
som fastslog forfattarritten: ” Varje skrift vare forfattarens eller dess laglige rittsinne-
havares egendom.” Enligt férordningen dgde en forfattare en till tiden obegrinsad ritt
till sina verk.” Lagarna kom darefter att revideras i omgangar, bland annat 1841, 1855,
1867 och 1897, frimst med syftet att ocksa ticka in dramatik, musikalisk-dramatiska

i Michel Foucaults och Giorgio Agambens diskursanalytiska arbeten. Det fokuserar pa de
punkter dir litteraturens funktion problematiseras: det vill siga dir litteraturen, eller en
specifik aspeke av den, synliggérs som ett fenomen i behov av en atgird. Projektet ir saledes
inriktat pa de 6gonblick och processer i vilka den litterira praktiken eller produktionen blir
foremal for distinktioner, klassifikationer, regleringar eller politiska ingrepp.

7 Materialet finns tillgingligt i en sokbar databas, Kontext, som tillhandahalls av Centrum for
digital humaniora vid Géteborgs universitet, https://kontext.dh.gu.se/. Himtad 16/10 2023.

8 Petri2008.

9 Igenomgingen av tidigare lagstiftning, i form av en "Inledande éversikt”, menar forfattarna
till SOU 1956:25 (5. 35fF.) att anledningen till denna sett till forfattarritcigheter generdsa
eftergift var en konsekvens av “en ur forfattarsynpunke sillsynt gynnsam politisk konstella-
tion” genom att nio av Konstitutionsutskottets sammanlagt 15 medlemmar var med i eller
skulle komma att viljas in i antingen Svenska Akademien eller Vetenskapsakademien.
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verk och fotografier. Aven lingden for upphovsrittens gillande (s kallad skyddstid)
andrades och inskrinkees. Forfattarritten begriansades forst genom lagen om dgande-
ritt till skrift (1877). Enligt denna lag inskrinktes ritten till att genom tryck mangfal-
diga skrift si att den kom att gilla under forfattarens livstid och so ar efter dennas dod.
Tiden for dganderitten, i synnerhet tiden efter forfattarens dod, forblev emellertid en
politisk stridsfraga, ndgot som avspeglas i den debatt som undersoks i denna studie.

En av Petris konklusioner ir att forfattarrittens framvéxe i Sverige i vissa centrala
avseenden skiljer sig frin den utveckling som hade gt rum (och som i viss min dnnu
var pagiende) i Tyskland, Frankrike eller Storbritannien. I likhet med dessa linder,
ochiandra delar av Europa, uppstar behovet av forfattarrict forst med avskaffandet av
censuren. I Sverige pdborjades denna process med 1766 ars tryckfrihetsforordning och
efterfoljande revideringar, bland annat 1809 da tryckfriheten skrevs in i regeringsfor-
men, tryckprivilegiesystemet avskaffades och Sverige fick en forfattarrite — alle detta
som led i en storre konstitutionell omvandling.

Forfattarriteens till synes “organiska” beroende av censurens avskaffande later sig
beskrivas som en form av kaskadeffeke. Tryckerikonstens framvixt, i Sverige fran
1600-talet och framat, innebar ett behov av juridisk reglering, bade i form av ett inve-
steringsskydd for boktryckarna och som ett sitt att behalla kontrollen 6ver — och vid
behov censurera — utgivningen. Tryckprivilegiesystemet och censuren var, som Petri
understryker, i den meningen kommunicerande kirl. Genom avskaffandet av censur
tillkom ett ndrmast akut behov av att kunna hélla en upphovsperson ansvarig for utgiv-
ningen. Det ar i detta skede som forfattarens ansvarighet och ractigheter blir en central
friga, vars juridiska reglering diskuteras under stora delar av det europeiska 1800o-talet
och inibérjan av 1900o-talet. Det dr tryckfrihetsfragan som ligger till grund for ett, &t-
minstone initialt, evigt” forfattarskydd pa svensk mark. Lagen kom att revideras 1841,
och forandringen innebar att upphovsrittsskyddet [opte ut 20 ar efter forfattarens dod
om inte rattighetsinnehavarna aketivt ansékte om en forlingning. Forutsatt att inne-
havarna sokte om forlingning sa innebar det i praktiken ete evigt skydd.'

Petri konstaterar att utvecklingen i Sverige forvisso uppvisar likheter med andra eu-
ropeiska linders, men menar att det dr slaende hur tunn den svenska debatten var och
“hur ringa genomslag den omfattande internationella diskussionen och ideologibild-
ningen hade och hur osikert den nya lagstiftningen hanterades™!! P4 ett 6vergripande
plan kan emellertid denna framvixande juridiska reglering ocksa betraktas som ett ut-
tryck f6r det Andreas Huyssen har betecknat som den moderna tekniske-industriella

10 Svensk forfattningssamling (SFS) 1841:71.
11 Petri 2008, s. 25ff.
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staten — en historisk utveckling dir borgerligheten tar kontroll 6ver industri, veten-
skap och konst i syfte att anvinda dem som legitimeringsgrunder f6r det egna styret.'?

AGANDERATTEN OCH DET KONSTNARLIGA ARBETET

1867 ars riksdagsdebatt bér tydliga spar av den osdkerhet som Petri pitalar. Det var
dock ingalunda sa att svenska politiker under 1800-talets andra hilft var omedvetna
om att forfattare och konstnirer verkade pé en liten marknad och att manga kimpade
med sin forsorjning. Som ndgon i debatten hivdade, var laget sidant att "konstnirerne
af Staten lemnats riteslose”.”? Villkoren for forfactare var inte mycket bittre. Johan
Svedjedal har beskrivit de sista decennierna av 1800-talet som “formodligen den pe-
riod i den svenska litteraturens historia nir marknadskrafterna hirskade som mest
oinskrinkt gillande forfattarnas forsérjning”.'

En av manga knepiga frigor som dryfrades handlade om huruvida dganderitts-
begreppet ens var juridiske tillimplige pa ett konstverk eller ett litterdre verk. Vad
handlade det om for dgande, vad exakt var det som kunde 4gas? Var det att betrakta
som en form av (olagligt) monopol? Och om nu dganderittsbegreppet var tillimpligt
pa et litterdrt verk, varfor skulle varaktigheten i denna form av dgande plétsligt be-
handlas annorlunda 4n f6r andra materiella ting, exempelvis hus eller jordegendom?

Juristen Per Axel Bergstrém, en framtida civil- och justitieminister, inledde ett av
sina langa anforanden med ett sofistiske klingande juridiskt argument mot ett tidsbe-
gransande av den intellektuella dganderitten. Han framholl att ett tidsbestimman-
de av dganderitten for litterdra verk och konstverk riskerade att undergriva befintlig
rittspraxis avseende aganderitt. Diskussionen om “andlig”, det vill siga tidsbestimd,
dganderitt var, menade han, ett "falske begrepp, ett juridiske oting™:

Ett utmarkande kinnemarke av savil eganderitt som av alla andra formogen-
hetsrattigheter dr, att de icke allenast fortfara under ritessubjekeets lifstid,
utan dro arftliga i oandliga led. Detta kiinnetecken intriffar icke av askadlig-
gjorda tankar och idéer, hvilka bade kunna, béra och méste tillhéra hela den
bildade verlden och derfére fa af hvem som helst bearbetas, omarbetas, ja till
och med, fran juridisk synpunket sedt, plagieras.”

12 Huyssen 1986, s. sft.
13 Riksdagens protokoll 1867:311,s. 121.
14 Svedjedal 2012,s.v.
15 Riksdagens protokoll 1867:311, . 115.
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Bergstroms argumentation 4r intressant i sa mitto att man kan utlisa en forestillning
om vad som egentligen konstituerar ett konstnirligt verk och det konstnirliga arbetet
som sidant. Ar det “tankar och idéer” som utgr ett konstnirlige verk eller handlar det
om det sitt som verket ar utfort pa?

Det dr att missbruka ordet eganderitt, si vidt man derigenom vill uttrycka
annan tanke dn den, att forfattaren dr egare till sitt manuskript och konstni-
ren till sitt konstverk, s linge de befinnas i deras hand. T och med detsamma
manuskriptet eller konstverket vare sig genom kép eller annat laga fing
ofvergir till annan, blir det denne och ¢j vidare upphofsmannen som ir att
anse sasom egare. Det juridiska begreppet eganderitt finner endast tillimp-
ning & objekter for rena férmégenhetsrittigheter, siledes val & produkten af
litteratorens eller konstnirens verksamhet, det vill siga originalmanuskriptet
eller originala konstverket, men ingalunda i de tankar och idéer, vilka i
manuskriptet eller konstverket blifva framstallda och salunda funnit uteryck
i askadlig ytere form.'®

Bergstroms argument innehéller flera centrala element som endast later sig forklaras
mot bakgrund av en storre, primiart europeisk, upphovsrittsdiskussion. En av de stora
stridsfragorna under 180o-talets forsta hilft var definitionen av "egendom” och huru-
vida den allenast kunde utgoras av fast egendom sasom byggnader eller mark eller om
en specifik firdighet ocksa kunde ge upphov till egendom. I det senare fallet handlade
debatten dven om i vilken utstrickning denna egendom skulle anses vara privat eller
allman. Flera litteratur- och kulturhistoriska studier har patalat att det foreligger ett
nira samband mellan uppkomsten av upphovsritt och det som man kan kalla den
romantiska forfactarrollen. Mark Rose konstaterar till exempel att “the notion of
originality as a central value in cultural production developed [...] in precisely the
same period as the notion of the author’s property right”.”” Rose argumenterar for att
romantikens forestillningar om forfattarens personliga och kreativa geni spelade en
viktig roll i uppkomsten av upphovsritten som en riteslig och kuleurell kategori. En-
ligt Rose hade romantiken en avgorande inverkan pa utvecklingen av upphovsritten
genom att etablera forfattaren som en individuell och kreativ konstnar virdig skydd
och ersittning for sitt arbete. Enligt honom var det i romantikens anda som idén
om originalitet och unicitet uppstod som avgorande faktorer for konstnirlig kvalitet.
Detta ledde till en 6kad betydelse av att skydda forfattares rittigheter och upphovs-

16 Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 115.
17 Rose 1993,s. 6.
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ritt, eftersom det ansags att forfattarna sjilva var ansvariga for att skapa originella verk
och att deras verk var unika och oumbirliga for kulturen.

Clare Pettitts Patent inventions. Intellectual property and the victorian novel (2004)
nirmar sig dessa frigestillningar frin ett annat hall." Hennes studie fokuserar pa
1800-talets debatt om copyright och intellektuell upphovsritt och beskriver uppkoms-
ten av en konfrontation mellan en traditionell hantverkskultur och en framvixande
konsumentbaserad, snarare in producentbaserad, arbetsférdelning (model of labour).
Denna debatt uppstod, menar Pettitt, med anledning av en pagiende omforhand-
ling eller omkonceptualisering av arbete och virde, sarskilt intellektuellt arbete. Den
upphovsrittsliga diskussionen utgor i det sammanhanget en viktig diskurs som, enligt
Pettitt, bdde nyttjade sig av och pi samma ging underminerade den romantiska forfat-
tarrollen. Anspriken pé intellektuell dganderitt ansags ha sitt ursprung i den enskilda
textens partikularitet och forestillningar om originalitet, dar forfattarens personlighet
utgjorde en garant. Enligt Rose innebar detta att "the attempt to anchor the notion
of literary property in personality suggests the need to find a transcendent signifier,
a category beyond the economic to warrant and ground the circulation of literary
commodities”"” Det var alltsa forfattarens personlighet som garanterade ett verks vir-
de som saluvara och dess egenskaper som ett litterirt verk — det vill siga som nigot
som transcenderade verkets materiella produktionsférutsittningar® Och i och med
att den kreativa forfattargestalten forstods som en kulturell avspegling av liberalismens
autonoma subjeke, blev det att en texts aukroritet genereras av forfattaren — vars unika
uppsittning fardigheter, egenskaper, erfarenheter, expertis, uppriktighet, intentiona-
litet och "genialitet” utgér en garant for giltigheten i verket — den historiska grund-
valen for intellektuell dganderitt. Det dr detta tankekomplex som ligger till grund for
Bergstroms betoning av vikten och betydelsen av “originalmanuskriptet eller originala
konstverket” framfor "de tankar och idéer” som ingér i ett konstverk.

Under 1800-talets sista decennier skiftade den internationella diskussionen kring
litterar dganderitt. Den framvixande lagstifiningen avseende internationell copyright
var inte inriktad p3 nya publikationer utan snarare pa de litterira verkens fortsatta ut-
givning och spridning, i vilken utstrickning litterir dganderitt skulle gilla samt hur
den globala spridningen av litterdra verk skulle regleras. Det i sin tur innebar att de
romantiska forestillningarna om forfattaren som kreativt geni omprovades. I juridisk
mening hade “originalitet” uppfattats som det sitt som ett konstverk var utfort pa, sna-
rare in de idéer som utgjorde rAmaterialet till konstverket, och mot slutet av 1800-talet

18 Pettitt 2004.
19 Rose 1993,s. 129.
20 Bennett 1999, s. 43.
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hade denna stindpunke blivit kulturellt vedertagen. Den nya lagstiftningens dndrade
fokus paverkade emellertid inte synen pé forfattaren, som forblev forankrad i en ro-
mantisk uttrycksestetik. Det som forandrades var att lagstiftningen kom att inrikeas pa
bevarande av, snarare dn ctablerande av, intellekeuell upphovsritt.”! Pettite framhaller
att bevarandet av den romantiska forfattarrollen var nédvandigt i syfte att uppritt-
halla ”a notion of individual identity at a time when the speed of dissemination and
the increasing anonymity of consumption seemed to threaten the very notion of the
free agency of the creative individual”?? Ect flertal av de forestillningar och troper som
bland andra Pettitt och Rose har skrivit fram, primirt utifran en anglosaxisk kontext,
aterfinns i den riksdagsdebatt som ligger till grund for denna studie.

UPPFINNARE” I ALLMANNYTTANS TJANST

En av Pettitts intressanta slutsatser berdr en mestadels bortglomd 1800-talsdiskurs
dar forfattaren likstalldes med uppfinnaren, som ett led i att befista ett analogifor-
hallande mellan manuellt, intellektuellt och estetiske arbete i syfte att motivera att
aven de sistnaimnda sysslorna var att betrakta som just "arbete”.** Enligt Pettitt vilade
analogin uppfinnare—forfattare pa en form av paradoxal, opportunistiskt vacklande
retorik:

The inventor-writer is a genius, so it can be argued that he needs protection
to help him fulfil his creative destiny, or equally, it can be argued that he
needs no such protection as his destiny will be fulfilled anyway through the
sheer force of his vocation. The inventor-writer is a labourer like any other
and therefore needs protection because he ought to benefit by his labour, as
other labourers do, or does not need protection because he should sell his
goods in the open market like any other labourer.*

Nir bakgrunden till lagforslaget sammanfattades av Ehrenheim infor 1867 &rs debatt
anvinde han just denna analogi: "Det torde vara f6r Kammarens Herrar ledaméter
vil bekant, att Kongl. Maj:ts frevarande nadiga Proposition narmast ir foranledd
af Rikets Stianders vid 1863 drs riksdag aflitna skrifvelse i amnet, deruti uttryckligen
uttalades den &sigt, att konstnirer bora atnjuta samma skydd, som forfattare och upp-

21 Pettitt 2004, s. 33.
22 Pettitt 2004, 5. 34.
23 Pettitt 2004, passim.
24 Pettitt 2004, 5. 79.
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finnare inom industriens omride nu 4tnjuta [...].” Nir Bergstrom varnar for “att i
vart rattssystem infora for detsamma hitintills okidnda rattsnormer” och pladerar for
virdet av konstnirlige arbete, gor han det pa liknande vis.”® Den ideella produktion
som vetenskapsman, forfattare och konstnirer utfor ir, enligt Bergstrom, att likstilla
med det virde en rad andra yrkesgrupper tillfor samhillet:

I formogenhetsproduktionen deltaga icke allenast de hvilka frambringa
radgmnena, de hvilka féridla dem och de hvilka besorja omsittningen, utan
ifven de samhallsklasser, hvilka sysselsitta sig med idéel produktion, det

vill saga vetenskapsminnen, skriftstillarne, konstnirerne och andre. Desse
sednare dro lika mycket producenter som grufarbetaren, landtmannen, fa-
brikanten. Detta ir en af den nyare politiska ckonomiens vackraste och san-
naste tankar, ty producent dr hvar och en som arbetar for tillfredsstallande
af f6r handen varande behof. Fragan ar siledes att tillforsikra dessa idéela
producenter en passande 16n for deras arbete, och lagstiftningen i hithorande

imnen faller derfére inom niringslagstiftningen.

Den nya politiska ekonomi och niringslagstiftning som Bergstréom hinvisar till
handlar om den d& hogaktuella Naringsfrihetsforordningen, som ocksd den berorde
patentritt, varumirkesskydd och behovet av nationséverskridande lagstiftning. For-
utom att lagen avskaffade skravisendet gav den varje svensk, oavsett kon, ritten att
”idka handels-, eller fabriksrorelse, hantverk eller annan hantering; ate till utrikes ort
utfora eller dirifran infora samt utrikes orter emellan fortskaffa varor”.?”

Sammanfogningen av vetenskapsmin, skriftstillare och konstnirer med gruvarbe-
tare, lantmin och fabrikérer i Bergstroms anférande fastslar en livaktig och betydelse-
full kulturpolitisk tankefigur, ndmligen kulturen som révara och kulturen som ett bi-
drag till nationens formogenhetsproduktion. Denna syn pd kulturproduktion mojlig-
gjorde att lagstiftningen pa omradet kunde motiveras som att ett skydd av forfattarnas
intressen i sjilva verket var ett skydd av nationens och “det allminnas” intressen. Denna
uppfattning av forfattarens arbete som en nationellt virdefull resurs, menar Pettitt, var
avgorande for att etablera och legitimera forfattarnas professionella status.”

At Pettites slutsatser dven dr applicerbara pé svenska forhillanden bekriftas av
de argument som Bergstrom sedermera anfor i sin pladering for nédvindigheten av

25 Riksdagens protokoll 1867:311,s. 118 och 114.
26 Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 115.

27 SFS 1864:41.

28 DPettitt 2004, s. 20f.
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det monopol” som den nya lagen skulle medféra. Forfattarens arbete, hivdade Berg-
strom, representerar namligen nigot av virde for “det allmanna” eller “den allminna

bildningen”:

Mine Herrar, forfattares och forldggares skyddande mot eftertryck ir ett
dem f6rlinadt monopol; men, sisom jag vill forsoka att visa, ett sa nodvin-
digt monopol, att, om det icke funnes, den storsta skada och forlust skulle
tillskyndas icke allenast desse producenter, hvilka genom frihet for andra att
eftertrycka utgifna bocker skulle gi miste om sin fortjenta [on, utan afven det
allminna.

[.]

Likasom nu eftertryck linder forfattare och forldggare till skada, s skadar det
ock medelbart den allménna bildningen, ty fruktan for eftertryck, om sddant
vore tilltet, skulle ofta och litteligen forhindra utgifvandet af nyttiga och
virderika arbeten. Manga alster af mangérig flit och utmirke talent skulle
icke skida dagen utan undertryckas; hvarigenom majligheten af framsteg i

bildning upphifdes eller minskades.”

Det hot som Bergstrom mélar upp ér att avsaknaden av adekvat lagstiftning riskerar
att skada nationens framsteg i bildning”.

En ytterligare betydelsebdrande trop i de juridiska resonemangen om litterdr upp-
hovsritt var att en forfattares verk skiljde sig fran en uppfinnares eftersom litteratur
inte primirt skrevs i syfte att tjina pengar.*® Ett sddant resonemang var ldtt att forena
med ett romantiskt konstnirsideal men bor dven tolkas mot bakgrund av att den mo-
derna professionella forfattarrollen dnnu inte var fullt etablerad. Under 1700-talet och
delar av 1800-talet ansags det rentav skamligt eller opassande att skriva och ge ut lit-
terira verk for ekonomisk vinning. Ett av de grundliggande problemen for forfattare
var linge att den litterdra marknaden som sidan var oreglerad, vilket sirskilt gillde
den ersdttning forfattarna kunde rikna med f6r sina verk. Det att lagstiftningen kunde
motiveras med att den tjanade till acc forsvara nationella intressen, inte forfattarnas
privatekonomiska, var en bidragande orsak till att lagforslaget accepterades. Nir litte-
raturens varde formuleras p3 detta sitt innebér det i sin tur en markering mot den lit-
terira marknaden och dirmed den ekonomiska sfiren. Det leder till uppfattningen att

29 Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 116.
30 Pettitt 2004, s. 75.



JON HELGASON 77

litteraturens virde, som litteraturvetaren Anders Mortensen uttrycke det, ir “nagon-
ting visentligt annat 4n pengars virde, ja snarast nigot rakt motsatt” och att konst och
litteratur ses som birare av vissa essentiella och universella virden som varken kan eller
behover mitas” mot ndgon yttre, utomlitterar mattstock.*’ For att beteckna en sadan
polarisering eller motsattning mellan litterdrt virde och den kommersiella bokmark-
naden anvinds ofta Barbara Herrnstein Smiths term "den dubbla virdediskursen”3?

En sadan dubbel virdediskurs aktualiseras pa flera stillen i den studerade debatten.
Ett exempel har att gora med den i debatten forekommande synen att upphovsritten
kunde betrakeas som ett lagvidrigt monopol, som riskerade att begransa spridning och
anvindningav det som ansigs vara virdefull konst.* Nar propositionen ér 1866 disku-
terades i Hogsta domstolen, avfirdade justitierddet Edvard Carleson (1820-1884) att
den “tanke, som i konstverket erhéllit ett dskadligt uttryck, en yttre form” kunde falla
under dganderittsbegreppet och varnade for att en sidan instillning riskerade att leda
till "konstens aftynande — om icke forfall”. Till forsvar f6r propositionen hinvisade han
istallec till ace det forelagandra "hégre” intressen an blott ekonomiska drivkrafter som
lagstiftningen skulle tillvarata:

Onekligen ir for konstidkaren af vigt att kunna draga den storsta mojliga
penningevinst af sitt arbete och att for detta indamal erhélla lagens bitrade
och skydd; men for ett underordnadt intresse far naturligevis icke et hogre
ifventyras, och for konstidkaren, i hans egenskap af konstnir, torde arbetets
frihet och oberoende af privilegier vara af vida storre vigt an penningefor-
tjensten. Frihet i handling sa vil som i tanke har allt frin konstens skonaste
dagar intill sednaste tid varit ansedd icke blott som ett vigtigt utan som ett
det visendtligaste vilkor for hennes lif.*

31 Mortensen 2009, s. 8.

32 Herrnstein Smith 1988.

33 Fastin en sidan hallningien politisk kontext kan te sig en smula frimmande f6r moderna
lisare finns det flera exempel pa att lagar om upphovsritt och copyright har ifrdgasatts. Ett
redan anfort exempel ir forslaget om “en kulturell allemansritt” under 1970-talet. Ect i tid
mer niraliggande exempel dr det flertal rérelser och organisationer som vuxit fram under
den pigaende digitaliseringen och som utifrin olika stindpunkter motsitter sig upphovsritt.
Det faktum att det numera finns politiska “piratpartier” som féretrider denna hallning i
itskilliga europeiska linder kan tas som intike for fragans stadigvarande akeualitet och den
svara balansgingen mellan privata och allminna intressen.

34 Prop. 1867 n:o 2, bilaga: "Utdrag af siirskilt Protokoll 6fver ett Justitie-Arende, hallet uci
Kongl. Majds Hogsta Domstol Mdndagen den 8 Januari 1866, s. 10f.
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De hogre intressen som Carleson uttrycker mynnar, som det framgar, ut i en form
av estetiskt autonomibegrepp. Det som kommer till uttryck ar en hierarki, dir eko-
nomiska incitament otvetydigt understalls en romantiskt fargad konstnirlig frihet i
“handling s vil som i tanke”.

1867 ars debatt forebidar i denna mening det som kom att bli 1877 ars lag anga-
ende “eganderitt till skrift”. I Martin Fredrikssons avhandling Skapandets ritt (2009)
beskrivs 1877 ars lag som en niringspolitisk amalgamering av det tidiga 1800-talets
romantiska och naturrittsliga tinkande och det borgerliga samhillets omvandling av
ett gammalt upplysningsideal. Lagen kom att vila pa tva centrala postulat: “forestall-
ningen om att ett kulturellt verk dr upphovsmannens naturliga egendom och forestall-
ningen om att kulturens allminna tillginglighet 4r en forutsittning for att bildade
manniskor ska kunna métas i fria och rationella diskussioner”.?> Samtidigt som Forfat-
taren uppstod “som en sjilvklar fixpunke i upphovsrittens diskurs” under 1800o-talet
etablerades frin mitten av samma sekel en ny fixpunke: Allmanheten. Enligt Fredriks-
son kom upphovsritten att "artikuleras i spinningsfaltet mellan dessa tvd ideologiske
laddade begrepp”.®

Det ar detta spanningsfilt, mellan privat och offentligt, som ligger till grund for
flera i vid mening kulturpolitiska diskussioner under 1900-talet. Sirskilt frin vinster-
hall motsatte man sig ofta forslag pa yteerligare expansioner av upphovsritten for att
motverka det man sigsom en privatisering av kulturen gynnande férlag och upphovs-
min pa allmanhetens bekostnad. Som resultat har kulturens tillginglighet stundom
fate foretrade framfor upphovspersonernas dganderitesliga ansprik.

FOR NATIONEN — OM LITTERATURENS
KULTURPOLITISKA SARSTALLNING

Frigan om kulturens samhallsfunktion har varit en av de stora kulturpolitiska frage-
stillningarna i Sverige under 1900-talet. Inte minst beror det pé en stark tilltro till
kulturen som en émsom helande eller enande, 5msom omdanande eller omvilvande
social kraft. Ett exempel dr den socialdemokratiske riksdagsledamoten (1917-1940)
och ecklesiastikministern Arthur Engbergs utsaga om att konst, litteratur, musik
”de eviga budskapen utfylla, ge mening och lyftning” 4t manniskans graa och trista
tillvaro.”” Ett annat exempel ar Harry Schein, socialdemokratisk kulturpersonlighet,
verksam bland annat som Svenska filminstitutets forsta vd, som i debattskriften Har

35 Fredriksson 2009, s. 170.
36 Fredriksson 2009, s. 170.
37 Engberg194s,s. 130.
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vi rad med kultur? (1962) menade att konsten “bidrar till samhillets utformning och
omdaning och till 'om- och nyvirderingar” genom att “med hjilp av sina specifika
uttrycksmedel registrera forindringar i vir andliga verklighet, bidra till acc vidga dess
granser”.

Det dr samtidigt ingen 6verdrift att framhalla ate litteraturen stundom har tillskri-
vits ett sarskilt kulturpolitiskt virde framfor andra konstformer. Nar Schein manade
till en kulturpolitisk mobilisering ssmmanfattade han behovet av "krafttag” pé foljan-
de vis: "De syftar ytterst till en utveckling och aktivering av allt fler manniskors and-
liga resurser, en hogre grad av medvetenhet, skepsis och sjilvstandighet. Allt detta ar
egenskaper som mera dn andra kinnetecknar den exklusiva litterara publiken.”®” Nar
Schein féresprikade en sirskild forfattarlon motiverade han det genom att beskriva
forfattarna som kulturpolitikens sirskilda spjutspets:

Forfattaren ir ordets konstnir och bland andra konstnirer den som littast
kan artikulera visionen om det nya samhillet, den nya minniskan som ju ar
kulturpolitikens raison d’écre. I det gonblick vara massmedia, film, radio,
och TV, férvandlas frin tingel-tangel till kulturpolitiskt betydelsefulla
instrument kommer forfattarnas medverkan att fordras i allt storre utstrick-
ning.*

I den aktuella riksdagsdebatten fran 1867 aterfinns intressanta distinktioner mellan
litteraturen och andra konstformer som kan kasta ctt visst historiskt ljus pa litteratu-
rens kulturpolitiska sirstallning. Bergstrom ansluter sig inledningsvis till F.F. Carls-
sons ursprungliga resonemang i den motion som hade satt iging hela debatten. Han
framhsoll distinktionen att "efterbildning” inte innebdr samma sak for ett konstverk
som for ett litterdrt verk. Till skillnad frin konstniren lider, enlige Carlsson, forfat-
taren “ingen skada, ty virdet af urbilden minskas icke genom efterbildningen, icke
heller hans deraf pariknade inkomst”.*! Bergstrom tillerkinner konstnirens arbete
ett virde, men menar likvil att detta virde dr av ett annat slag:

Konstnaren i vart land, likasom i alla linder, befinner sig pa en annan
standpunke dn forfattaren, dn vetenskapsmannen. Forfattaren dr inskranke

till det sprak han sjelf talar eller det, hvarpd han for tillfallet skrifver. Redan

38 Schein 1962,s. 11.

39 Schein 1962, s. 106.

40 Schein 1962, s. 106.

41 Riksdagens protokoll 1867:311, . 117.
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derigenom innehar han en annan stillning 4n konstniren. Konstniren ar
kosmopolit. Han skrifver pé ett sprak, som man ofverallt forstér, ett sprak,
som icke dr eget for en viss nation, utan gemensamt for alla.*?

Bergstroms utsaga om konstniren som “kosmopolit” och forfattaren som “inskrankt
till det sprak han sjelf talar eller det, hvarpa han for tillfillet skrifver” illustrerar det
faktum att den “allmédnna nytta” som anvinds som argument emanerar frin natio-
nalistisk-protekeionistiska forestillningar. Hans resonemang for ocksd med sig att
utmaningen for konstnirer handlar om att kunna pavisa att deras konstutovande, pa
samma sitt som forfattarnas, ar av nationellt intresse, ndgot Bergstrom ifragasitter:
”Kan konstniren adagaligga, att monopolet ar till for allminna nyttan, maste man
gifva efter, men detta ir ett ocftergifligt vilkor.”

Det ar svart att i efterhand fastsld hur representativ Bergstroms dsike i denna fraga
var. Den blottar emellertid ett kulturpolitiske tankekomplex som ror skillnaden mel-
lan litteraturen och 6vriga konstformer i och med att litteraturen tillskrivs ett sarskilt
“allmint” nationellt virde.

Den svenske journalisten och publicisten Arne Ruth har beskrivit upphovsritten i
Norden som “en siregen kombination av jamlikhetsstrivan, folkbildningsambition
och kvalitetsargument”.* P4 sitt och vis kan denna beskrivning ocksa tjina som sam-
manfattning av de centrala elementen i den kulturpolitik som kom att kinneteckna
det svenska 1900-talet — och som i viss man fortfarande utmirker svensk kulturpo-
litik. Om inte annat si understryker Ruths utsaga férbindelsen mellan upphovsritt
och kulturpolitik.

Utvecklingen under 1900-talet brukar av havd tillskrivas folkbildningsrorelserna,
de frikyrkliga rorelserna och nykterhetsforbunden, liksom den svenska socialdemo-
kratin. Den 1800-talsdebatt som utgjort avstamp for denna studie askidliggor, vill
jag mena, hur delar av det prakeiska och ideologiska ramverket som méjliggor denna
utveckling vixer fram. Ur ett bestimt perspektiv dr den situation som studeras ett ex-
empel pé hur litteraturen (konsten) och litteraturens (konstens) funktion, for att tala
med Foucault, problematiseras: det vill sdga litteraturen, eller en specifik aspeke av
den, synliggors som ett fenomen i behov av en dtgird och den litterdra praktiken eller

42 Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 127.
43 Riksdagens protokoll 1867:311, 5. 126.
44 Ruth 2004,s. 191.
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produktionen blir foremal for distinktioner, klassifikationer, regleringar eller politiska
ingrepp.® Det som framkommer av debatten ir artikulationer av spinningen mellan
forfactare och forlag och den diskursiva formering som bendmns “Allmanheten’, samt
hur denna allmanhet kom att bli en entitet vars intressen var virda att virna politiske
och juridiskt. Den motivationsgrund som anvindes for detta omhuldande var, som
det har framgatt, att frimja befolkningens och nationens bildning och framsteg. I den
meningen kan man ocksé betrakta den studerade riksdagsdebatten som en embryonal
manifestation av den biopolitiska vilfirdsstaten.
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Kulturpolitik pa entreprenad

Forlaget En bok for allas forsta utgivning

Idén var lika enkel som den var komplicerad, att ge ut “kvalificerad och lattillging-
lig skonlitteratur” i massmarknadsupplagor och till massmarknadspris." Det var ett
uppdrag som riksdagen den 20 maj 1976 beslutade skulle ga till stiftelsen Litteratur-
frimjandet.” Forlagsverksamheten, som fick namnet En bok for alla, skulle i trettio ar
komma att bedriva statligt subventionerad utgivning. Alla inblandade var dock redan
fran borjan medvetna om att det var ett svarlost uppdrag, det finns helt enkelt inte ez
bok for alla.

Kanske 4r En bok for alla 1970-talets tydligaste manifestation av en vélfardsbase-
rad kulturpolitik. Nagon form av ett statligt stottat kvalitetsforlag hade diskuterats i
decennier, men ett skarpt forslag lades forst i slutbetinkandet for 1968 érs litteratur-
utredning, Boken (1974). Problemet som utredningen identifierat var att bra bcker
helt enkelt var for dyra och svara att f3 tag pa, sarskilt f6r dem som bodde utanfor de
storre stiderna. Massmarknadslitteraturen daremot fanns lite tillginglig via Pressby-
rns stora terforsiljarnit. Genom forlaget skulle de firska kulturpolitiska mélen om
en jamlik kulturdistribution uppnas. Kiannetecknande for den hir perioden i svensk
kulturpolitik var en strivan mot det som brukar beskrivas som en demokratisering av
kulturen. Med det &syftas att kulturen, i borgerlig “finkultur”-bemirkelse, skulle goras
tillganglig ver hela landet och for alla oavsett utbildningsniva. Diribland ingick att
ni ovana lisare.

1 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 24/6 1976.
> Riksdagens protokoll 1975/76:132, § 13, punke 12. Se dven Stiftelsen Litteraturfrimjandet
27/1 1976, § 32.
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Utover politiska atgirder riktade mot produktion och distribution fanns det i efter-
krigstidens kulturpolitiska diskussion dven tydliga forviantningar pa hur den 6nskvir-
de lasaren skulle bete sig. Med inspiration himtad frén folkrorelsernas bildningsideal
utvecklades den kulturpolitiska tankefiguren “stravande lasning”? Det var en uppma-
ning uppifrin med innebérden att folket skulle ta ett aktivt ansvar for sin utveckling
genom att lasa mer avancerad litteratur. Den strivande lisningen forvantades leda till
att individen skulle utvecklas att na sin fulla potential. Det var en férhoppning med
roteer i ett bildningsideal, men den antogs ocksd uppfylla ett instrumentellt mal, nim-
ligen att lisaren skulle bidra till en positiv utveckling i samhillet i stort. T kontrast ill
den aktive ldsaren stilldes den passive, som tog del av undermalig litteratur och riske-
rade att dromma sig bort i lyckliga slut i stallet for att forandra sin egen situation till
det bittre. I denna studie analyseras En bok for allas forsta utgivning mot bakgrund
av att forlagsverksamheten utgjorde en integrerad del av den vilfdrdsbaserade kultur-
politiken.*

Framvixten av vilfirdssamhillet medforde saval specifika forutsittningar for konst-
nirligt skapande som en efterfragan pa nya former av konst anpassade till samhillets
behov. En av de samtida roster som tydligast uttryckee detta var filosofen och religi-
onsmotstindaren Ingemar Hedenius (1908-1982). Han skrev i Liv och nytta (1961) om
vad som karakeeriserade vilfirdsstatens ideal. Det var, enligt Hedenius, en nyttomoral
som byggde pa rationalism och som skilde sig frin ett religidst sitt att se pa virlden:
"Nir det galler att motivera vilka dtgirder, som skall antas gagna den allminna vil-
farden, vill vilfardsstaten inte godkinna nigra andra kunskapskallor an vetenskaplig
forskning och sunt férnuft.”

Rationalismen som vilfirdssamhillets mest kiannetecknande drag har dven lyfts
fram i forskningen. Yvonne Hirdman har skrivit en vilkind kritik av det (manliga)
fornuft som ville utforma ett rationellt samhille, framfor allt gallande socialpolitiken.
Hon framhiller att detta projeke var utopiske till sin karakeir.®

Aven i den vilfirdsbaserade kulturpolitiken som ofta framstilles som ett uttryck for
social ingenjorskonst gér det att identifiera utopiska drommar om vad som skulle hin-
da med miénniskor nir de tog del av konst och kultur. Hedenius sig en utopisk moj-
lighet till frihet i detta rationalistiska ideal: " Valfdrdsstatens tomhet pd idéer betyder

3 Lindskold, Erlanson & Henning 2023. Se Ambjornsson 2017 for en analys av folkrérelsens
lisideal.

4 Studien har genomférts inom ramen f8r projektet ”Vilfirdsstatens litterira paradigm:

Litteraturens funktion i Sverige 1937-1976” som finansieras av Vetenskapsradet (Dnr 2018-

01078).

Hedenius 19671, 5. 15.

a\ wn

Hirdman 2000.
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en stor tolerans, och denna tolerans betyder frihet f6r medborgarna vid utvecklandet
och dillfredsstallandet av sina andliga behov.”” Hedenius reflekterade vidare 6ver moj-
ligheten for vilfirdsstaten att tillfredsstilla inte bara de materiella behoven, utan dven
de andliga. Konsten kunde vara ett sitt, men da maste konstnirer fa understod. Men
enbart stdd till konstnarlig produktion rickte inte: ”Viborde fa nya forestillningar om
vad det betyder, att leva ett ménskligt liv. Den alltfor stora fdrnojsamheten i folkhem-
met, belitenheten med de sma leksakerna, tillfredsheten med det torfriga, allt maste
laggas bort till forman for pretentioner av en helt annan storleksordning.” I slutindan
var det en biopolitiskt firgad omdaning av hela manniskan som beh6vdes: “en omstall-
ningav all den konsumtion, som nu riktar sig p diraktiga foremal, till att gilla sadant
som kan ge ett rikare liv. Det maste ske, inte bara for att virt samhilles konstskapare
skall f3 det bittre utan ocksa for att vilfirdsstatens invanare skall uppna en tillvaro som
verkligen dr manniskovirdig.”® Hedenius férhoppningar om hur kulturstéden skulle
utformas kom i viss ustrickning att realiseras. Forfattare och kulturskapare tog under
1960- och 1970-talen en aktiv del i utredningsarbeten och vissa sadlade aven om och
blev byrakrater i kulturpolitikens tjanst.

Utvecklingen kan 6vergripande beskrivas som att politiker och tjinstemin ansig
att forfattarna hade en potentiell uppgift i vilfirdssamhillet, nimligen att savil be-
skriva det nya som kritisera det. Och detta var en uppgift som flera forfattare tog sig
an. Oftast var det inte vilfirden i sig som forfattarna vinde sig mot i sin roll som
“statsstodda samhillskritiker”, utan de verktyg som anvindes i politiken.” Hur kriti-
ken kunde te sig visar Paul Tenngart genom en studie av svenska avantgardeforfattare
under andra hilften av 1900-talet.!® Utifran ett antal forfattarskap identifierar han sex
linjer som kannetecknar forfattarnas motstind mot ett Sverige praglat av rationalism
och konsensus. I protest mot den forhirskande rationalismen odlades en irrationalism,
och i protest mot kollektivismen en individualism. Fornuftstro och nytta kritiserades,
s dven statsmaktens monopol pa att formulera visionen f6r hur det goda samhallet
skulle se ut. I dessa forfattarskap identifierar Tenngart slutligen civilisationskritik samt
en bild av vad minniskan, kulturen och samhillet skulle kunna vara, utéver vad som
rymdes mellan folkhemmets viggar." Andra forskare har pekat pa hur 1960-talets lit-
terira estetik mojliggjorde en kritik av valfirdsstaten, men ocksé erbjod en méjlighet
for licteraturen ate bidra till en forstdelse och utveckling av densamma.'

7 Hedenius 1961, s. 21.
8 Hedenius 1961,s. 23-24.

9 Se Bennich-Bjorkman 1991; Tenngart 2010; Mai 2013; Agrell 2014.
10 Tenngart 2010.

11 Tenngart 2010, 5. 294.

12 Mai 2013, 5. 209; Agrell 2014.
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En bok for alla skilde sig frin andra politiska dtgirder pa litteraturomradet under
1970-talet genom den explicita kopplingen mellan kvalitetslitteratur och en specifik
kulturpolitiske artikulerad malsittning att na nya lasargrupper. Ambitionen kan jim-
foras med en annan valfirdsbaserad kulturpolitisk dtgird, produktionsstodet till litte-
ratur som infordes 1975, som i stillet riktade sig mot produktionsledet for att kvalitets-
litteratur 6ver huvud taget skulle publiceras. I jimférelse framstir En bok f6r alla som
ett mer offensivt kulturpolitiske verkeyg riktat mot de breda folklagren. Min undersok-
ning tar avstamp i kombinationen av en rationell och konsensusinriktad vilfardsstat
och en utopisk vision av nya sitt att tinka sig manniskors liv, inbegripande en djup
overtygelse om konstens formaga att forandra minniskors inre. Utifran denna kombi-
nation gar det att urskilja en diskurs inom vilken forlagets utgivning blir forstaelig som
en del av den vilfirdsbaserade kulturpolitikens estetik. Nir jag anvinder detta speci-
fika estetikbegrepp ar det en avgrinsning fran det i tidigare forskning bredare filt som
r6r den overgripande relationen mellan litteratur och vélfirdsstat. Med termen avses
de system av varderingar som bestaimmer litterar kvalitet i en given politisk kontext
och den konkreta laspraktik som en specifik estetik forestilldes resulterai. Ett exempel
pa detsistnimnda ir den strivande lisningen, aktiverande i motsats till passiviserande.

I syfte att identifiera de estetiska uttryck som framstod som sirskilt lampliga for
torlagets kulturpolitiska maluppfyllelse har jag granskat politiska forarbeten same stif-
telsens dokumentation i form av protokoll och andra dokument. Min analys synliggor
aspekter av det jag vill benimna den vélfirdsbaserade kulturpolitikens estetiska ram-
verk. Analysen ber6r aven fragor om form och innehall i En bok for allas forsta utgiv-
ning — sammanlagt fem titlar i november 1976 — satt i relation till den tidigare nimnda
aktiv—passiv-dikotomin. Sammantaget belyser min studie hur specifika estetiska ut-
tryck bedomts vara sirskilt limpliga for specifika kulturpolitiska dtgirder.

FORVANTNINGAR PA FORLAGET

Tidigare utgivningsexperiment med billighécker under 1900-talet utgjorde inspira-
tion till och motivation for ett statligt stottat massmarknadsforlag. I det politiska
forarbetet hinvisades det till Folket i Bilds (FiB) utgivningav folkbocker pa 19 40- och
1950-talet som bevis for att befolkningen hade ett intresse f6r "upplevelselasning —
aven av kvalificerat slag”.”® FiB:s utgivning ansigs ha blivit framgingsrik for att dis-
tributionen skett via bland annat arbetsplatsombud och antogs dirmed ha natt nya
lasargrupper. Detta var nigot som Litteraturfrimjandet explicit hanvisade till som

13 SOU 1974:5,s. 194.
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en forebild for sin verksamhet.'* Stiftelsen startade 1965 och var ett samarbete mel-
lan flera studie- och fackférbund. Det var pa grund av kopplingen till folkrorelserna,
och deras historia av smakfostran och kulturpolitiskt arbete, som de fick uppdraget.’
Relationen betonades dven av stiftelsen nir de anmilde sitt intresse till regeringen
for att bedriva forlagsverksamhet: "Litteraturfraimjandet star mitt i folkrorelsesverige
och utgér en inbyggd del i dess strivanden pa kulturomridet.”"® De ansags dirmed
ha tillging till alternativa distributionskedjor f6r att na ut till arbetsplatser och andra
sammanhang dir nya lasargrupper antogs vistas. Utover forsdljning via bokhandeln,
inklusive Pressbyran, var nyckeln for det nya forlaget att dgna sig at formedling via
bokombud.

Rent konkret innebar uppdraget fran riksdagen till stiftelsen ett avtal med staten
dir pris och upplaga skulle folja massmarknadsutgivningen. Utredningen inneholl
inga specifika instruktioner for urvalet annat 4n att utgivningen skulle kinnetecknas
av "lateillgingligt innehdll” och litteratur som var ”i god mening attraktiv for en storre
publik utan att man gor avkall pa kvalitetskravet”. Det skulle ocksa vara titlar som re-
dan publicerats, vilket motiverades med tvd argument: forlagen skulle inte vilja slippa
outgivna titlar till ett subventionerat férlag och intresset frin ldsarna forutsattes vara
storre for redan kinda titlar.'”

Efter riksdagsbeslutet i maj 1976 inledde Stiftelsen ett intensivt arbete for att kom-
ma igdng med verksamheten. Ett forlagsrad inrdttades med nio medlemmar, repre-
sentanter frin studieforbunden, bokhandlarna och forfattarna. Forlagsridets forsta,
konstituerande sammantride holls den 8 juli, och dir presenterades forlagschefen

14 Se exempelvis Stahre 9/2 1976: "Naturligt nog ser vi emellertid med sirskilt intresse fram
emot det samarbete som genom det nya forlagets tillkomst kan komma till stind med de
stora folkrorelser som stir bakom Litteraturfrimjandet. Vi ska med dem séka bygga upp en
spridning av det nya férlagets bocker som blir ett aterupplivande i 1970-talet av den fram-
gang som FIB:s folkbocker en ging var pa 1930-talet.” For mer information om billigbocker
och folkboken, se Furuland 2018.

15 Samarbetsparterna var Arbetarnas bildningsférbund (ABF), Kooperativa férbundet (KF),
Landsorganisationen i Sverige (LO) samt Lantbrukarnas Riksférbund (LRF), genom Studie-
forbundet Vuxenskolan (SV), och Tjinsteminnens Centralorganisation (TCO), genom
Tjinsteminnens Bildningsverksamhet (TBV). Nir stiftelsen bildades tog de éver ansvaret
for det nationella boklotteriet som bedrivits i olika samarbetskonstellationer mellan stu-
dieforbund och dagstidningar sedan 1948 under ledningav forfattaren Carl-Emil Englund.
Utover lotteriet bestod deras verksamhet innan En bok for alla av prisutdelning och utlys-
ning av stipendier.

16 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 26/3 1976.

17 SOU 1974:5,5. 196-197.

18 Forlidggareforeningen hade erbjudits tvé platser men avsade sig dem, eftersom de ansagatt de
fick for lite inflytande over utgivningsprocessen.
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Lasse Stenberg, rekryterad direke frin Bonniers. Han fick en brid tid eftersom den
forsta utgivningen skulle vara klar f6r distribution redan den 15 november. Verksam-
heten beskrevs vid sammantridet som en i forsta hand kulcurpolitisk och lasfrimjande
insats. Vi méste ha de kulturpolitiska avsikterna klara for oss och prioritera det som
ger kulturpolitiska effekter”, sade ABF:s representant Inge Johansson. Vid métet dis-
kuterades d@ven mer principiella frigor. Det konstaterades att det var viktigt att med
torlagets forsta utgivning signalera en klar profil. En av Litteraturfrimjandet uttalad
torhoppning var att lasningen av bockerna skulle leda till att minniskor aktiverades ill
handling och blev biblioteksbesokare och bokképare. Ord som anvindes vid forlags-
radets forsta mote signalerade att det var allsidighet som eftersoktes. Bockerna skulle
utgora “ett representativt tvarsnitt” och “en relativt bred utgivning”'* I'sin redogorelse
for titelval frin en senare utvirdering av forlaget 1985 konstaterar Lars Pettersson att
utgivningen syftade till att vicka ldslusten” snarare dn att tillgodose den”* Ett kon-
kret resultat av den ambitionen blev att forlaget sillan gav ut mer 4n en bok av samma
forfattare. Med dessa olika mal fastlagda dterstod att konkretisera ambitionerna i en

faktisk utgivning.

FORLAGET EN BOK FOR ALLAS PROFIL
OCH FORSTA UTGIVNING

Den 1 september 1976 antog styrelsen riktlinjer for Litteraturfrimjandets forlags-
enhet. Dir sades om utgivningen att den “skall fraimst soka ni manniskor som tidigare
dgnat svagt intresse it boklasning eller tillhor koparna av s kallad triviallitteratur.
Givetvis skall forlaget dven vinda sig till redan intresserade och vana boklasare.”! Vid
en ldsning av riktlinjerna samt diskussionerna i forlagsradet och i styrelsen framgar
att det ir distributionen av litteratur som ir i forsta rummet, snarare in innehéllet.
Bockerna skulle helt enkelt nd ut och bli lista. Dirmed behévde hinsyn tas till vad
lasarnaville ha, eller i alla fall vad lisarna kunde tiankas vilja ha, en forhéllandevis ovan
uppgift inom ramen for den offentliga styrningen av kultur och konst.** Vid etable-

19 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 8/7 1976.

20 Pettersson 1985, 5. 197.

21 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 13/9 1976.

22 Forlaget kan jimforas med den 4n i dag storsta utgiftsposten pa litteraturomradet, nimligen
statens produktionsstdd till litteratur som férdelas av Kulturrddet och inférdes 1975s. I lit-
teraturstodet dr det produktion av kvalitetslitteratur som ska stottas for att garantera ming-
fald och kvalitet i bokutgivning. Den estetiska bedémningen gors av forfattare, biblioteka-
rier, kritiker, forskare och dversittare. Att kvalitetsgranskningen utférs av professionella ar
tinke att garantera att ingen politisk hinsyn tas till urvalet. Aven litteraturstodet ir saklart
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ringen av forlaget samt i de utvirderingar och rapporter av verksamheten som féljde
lades vikten vid distributionen och méjligheten att nd utanfor det ordinarie kretslop-
pet for bokdistribution. Frigan om urval diskuterades inte i sarskilt stor utstrackning,
vare sigi politiska dokument eller i utvirderingen av och rapporteringen om forlaget.”

De fa spar som trots allt finns i arkivmaterialet gillande utgivningens innehall kom-
mer frin forlagsridets forsta mote, de formulerade riktlinjerna for forlagsverksamhe-
ten samt enstaka intervjuer om forlaget. Av riktlinjerna framgér att det fran bérjan
fanns en klar linje vad gillde genrer och form, men dven vilken typ av forfattarskap som
skulle lyfras fram. Det kan forklara varfor innehallet i ovrigt inte diskuterades, motive-
rades och utvirderades lika ingdende som frigan om distributionsvigarna:

Den skonlitterira genren skall dominera, men reseskildringar, naturbécker,
memoarer och aktuella faktabocker kan forekomma. Bockerna skall vara
underhallande och av god litterar kvalitet, dvs. berittande i ordets basta

och egentliga betydelse. Striavan skall vara att i storsta utstrackning lansera
arbeten av nu levande forfattare, som inte ront den uppmirksamhet och
spridning de fortjinar. Svenska och utlindska klassiker bor uppmarksammas
i utgivningen liksom 6versiteningar, sirskilt nordiska, med underhallnings-
virde och hog litterar kvalitet.”*

"Berittande i ordets basta och egentliga betydelse” utgor, som framgar, ledorden for
utgivningen, nigot som knyets till fler genrer an skonlitteratur. Ten intervju i tidningen
Land sade stiftelsens direktér Rune Ovik om urvalet: ”Vi kommer att ligga ner stor
omsorg och moda pa bokvalet och riknar med ett nira samarbete med forfattare och
forlag i var strivan att bjuda bocker for olika behov och smakrikeningar — under-
hallning och god forstroelse savil som lisning for eftertanke och begrundan.”” Att
kvalitetsbegreppet sitts i relation till underhillning visar pa en specifik definition av
kvalitet som, utover en mangfald av genrer, avgrinsas till litteratur som 4r n6jsam att
lasa. Det ar berittelsen i sig som ar det viktiga, inte huruvida den uppstér i en skonlit-

en vilfirdsbaserad dtgird, men dir vilfirden pa ett egendomligt vis har varit riktad mot just
de fysiska bockerna. Att dessa dven ska lidsas av ndgon ir inte lika relevant, for att hirdra det.

23 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 8/7 1976. Medlemmarna i radet utover Stenberg var Nils
Thedin (Kooperativa), Hans Molander (Svensk bokhandlareférening), Hirje Larsson (LO),
Torbjérn Bith (TCO), Inge Johansson (ABF), Hans Davidson (LRF) samt forfattaren
Benkt-Erik Hedin som framfér allt skrev poesi och littlist. Det forsta protokollet var ett
diskussionsprotokoll, direfter fordes enbart beslutsprotokoll.

24 Stiftelsen Litteraturfrimjandet 13/9 1976.

25 Stahre 9/2 1976.
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De fem romaner som gavs ut i november 1976 hade en enhetlig formgivning. Foto: Suss Wilén.

terir eller icke-skonlitterir form. Trots denna ambition var de fem forsta titlarna som
utgavs alla romaner:

o Sven Edvin Salje: P4 dessa skuldror, Sverige, forst utgiven 1942

e Ivar Lo-Johansson: Gdrdfarihandlaren, Sverige, forst utgiven 1953

o Tove Ditevsen: Tvd som dlskar varandra, Danmark, forst utgiven pé svenska
1961, pa danska 1960

o Karl Rune Nordkvist: Ez dag i oktober, Sverige, forst utgiven 1972

e Max von der Griin: Halt viglag, Tyskland, forst utgiven pa svenska 1975, pa
tyska 1973.%

Bockerna gavs ut i 40 0oo exemplar vardera och sildes slut pd en manad. Ett dilleryck
om 10000 per titel gjordes i december och alla bocker var slutsilda efter arsskiftet
1977 — en stor framgang for projekeet.”” P4 forsattsbladen stod det:

26 Ditlevsen 1976; von der Griin 1976; Lo-Johansson 1976; Nordkvist 1976; Salje 1976.
27 Brev fran Rune Ovik till stadsbibliotekarie Bengt Holmstrom 9/6 1977.
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En bok for alla ska vara underhallande och spinnande. Den ska handla om
verkliga manniskor, onda och goda, hur de lever, tillsammans och i ensamhet,
hur de tanker om sig sjilva och om det som hinder och finns omkring dem.
Bockerna ska roa och oroa, angd, stanna kvar i minnet.?®

Aven hir dterfinns “underhallande” som centralt begrepp. Detta foljdes av en kort
beskrivning av Stiftelsens verksamhet och att utgivningen bedrevs med statligt stod.
Omslagen var enhetligt utformade i blatt, réte, gult eller gront. Baksidestexterna hade
en kort beskrivning av innehallet och avslutades med en mening av formedlande ka-
raktir. P4 ett av forsittsbladen fanns det dven kort information om forfattaren. Au-
tenticitet, att forfattarna har forstahandskinnedom om det de beskriver, framstir som
angeldget for utgivningen. Till exempel framkommer i den korta forfattarbiografin
till Halt viglag att forfattaren varit verksam som gruvarbetare och ”f6r den som varit
med i arbetslivet blir skildringen innu mer spinnande”.?? Aven i paratexten till Ez dag
i oktober betonas forfattarens arbetslivserfarenhet, bide han och hans far har arbetat
vid jarnvigen.*

De estetiska uttryck som skulle vigleda urvalet f6r utgivningen och dirmed upp-
fylla forlagets kulturpolitiska syften kan saledes sammanfattas med berittande, realism
("verkliga minniskor”) och autenticitet. Till detta kommer dven andra virden som ef-
terfrigades: allsidighet, i bemirkelsen ett brett urval av genrer, samt verkens formaga
att underhilla lisaren.

En 6vergripande iakttagelse av de fem verken som gavs ut i denna enhetliga form-
givning ar att de ger uttryck for olika grad av aktivitet och passivitet infor livets utma-
ningar. I det foljande gor jag négra nedslag i verken med fokus p& huvudpersonernas
forméga till handlande.

Tva aktiva huvudpersoner, dock med olika instillning till hemmets mojligheter,
aterfinns i Gdrdfarihandlaren och Pi dessa skuldyor. Ivar Lo-Johanssons tonériga gard-
farihandlare framstar som ett typexempel pa en stravande lasare. Han soker nigot an-
nat an ett liv som utfattig smdbrukare med folkskola som enda majlighet till forkov-
ran. Han drémmer om att bli forfattare och rymmer hemifran for att uppticka virlden
och nd sina mél: "Steget till kulturens virld var en avgrund. Jag var dregirig och ville
ge rost at det outtalade.”! Egnahemsigare skildras med forake, det dr vagabondlivet
som lockar. Bonden Kjell Loving i P4 dessa skuldyor framstar i sin tur som ett idea-

28 Standardiserad formulering pa férsittsbladet i bdckerna fran En bok for alla 1976.
29 von der Griin 1976, forsittsblad.

30 Nordkvist 1976, forsittsblad.

31 Lo-Johansson 1976, s. 7.
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listiske exempel pa den sociale ingenjéren.*” Han dr fornuftig, modern, rationell och
progressiv, en bondson som vinder hemat efter nigra ar i staden for att f3 girden pa
foteer igen. Som en folkhemmets nybyggare rustar han byn f6r en modern tillvaro.
Mot slutet av romanen funderar han pa att ge sig tillbaka till stan efter att ha blivit av
med fidernegarden. Men hans bundsforvant Andreasson lyfter fram allt som Kjell
har astadkommit:

Inte ska Kjell limna den by han redan gjort s& mycket f6r. Det var han, som
ordnade med skogsvarden, med skogsvigarna, kvarnen, skolfrdgan, vigbyg-
get, slakteri- och mejeriforeningen, han skaffade en riktig avelstjur till byn,
och han har vant bonderna att anvinda redskap som de forut inte trodde
skulle kunna anvindas pa deras hilliga akrar. Kjell kom utifrin, hade varit
borta och sett annat folk dn byborna hir, hade lirt sig en del. Han kom och
liksom vickee de konservativa skogsbonderna hir, som vil var arbetsamma
och drliga men som inte ville veta av den nya tiden med hastigare arbetstakt
och samarbete bonderna emellan. [...] Hir finns mycket dnnu att utratea.™

Kjells aktivitet och formaga till handlande driver berittelsen framat. Att det ratio-
nella bondesamhillet inte har plats f6r alla framgar redan av bokens forsta sidor nir
Kjell moter en grupp resandefolk. I en xenofobisk sekvens beskrivs de som argsinta,
kaxiga och motbjudande. I romanen framstar utvecklingen som oundviklig. For Kjell
finns inget alternativ till framatstravandet och ju hirdare han arbetar, desto bittre
blir resultatet.

I dessa tva romaner skildras karaktirer som ar aktiva och har stora forhoppningar
pa framtiden, medan huvudpersonerna i de senare verken framst karakteriseras av pas-
sivitet och tvivel. Detta gors genom skildringar av relationer i olika stadier av sam-
manbrott, dir vinner, grannar och makar inte formar nd fram till varandra, samt av
ett skoningslost, alienerande arbetsliv i ett klassamhalle dir kropp och sinne bryts ned.

I Tove Ditlevsens Tvd som dlskar varandya skildras Torben och Inger som lever i ett

kirlekslost aktenskap i Képenhamn:

32 Aven tillkomsten av P4 dessa skuldror ir ett resultat av en specifik typ av licteraturpolitisk at-
gird. Ett inte helt ovanligt sitt att f fram ny litteratur innan 1970-talets utdkade stodsystem
var roman- och novellpristavlingar initierade av tidningar, fackforbund eller studieférbund.
1941 utlyste LTs forlag en romantivling for att f3 fram verk som “béra behandla den svenska
jordbruksbefolkningens liv och girning i nutiden”, se vidare Bjorn 1981.

33 Salje 1976, 5. 244.
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Hon tyckte synd om honom och hon féraktade honom. Det var hans lott att
vara foremal for hennes kirleksfulla forake, och hennes lott, hennes 6de att
vara hjilplost bunden vid en man, vars minsta rorelse inverkade pa hennes
stimningar, hennes tankeging, hela tillvarons forlopp. Och pa nagot sitt,
tinkte hon sorgset, dr vi frin och med nu tvd manniskor som far néja oss med
varandra.**

Paret saknar ekonomiska resurser ate skilja sig, dessutom ar de bundna vid varandra
efter s& manga ér tillsammans trots att de aldrig nir fram till varandra. Det eviga arbe-
tet med kirlek och relationsskapande loper som en rod tradd genom romanen. Torben
vill, likt Lo-Johanssons grdfarihandlare, vara fri frin det arbetet men forblir inda
bunden:

Tanken pé frihet och oavhingighet hade sysselsatt honom nistan hela livet,
och han hade skirskadat det ur alla synvinklar, tills han inte lingre visste vad
han ville med det. Det hade blivit ett envist, passivt motstind mot varje slag
av tvang; en néstan sjuklig rdsla for att binda andra méinniskor, omotiverade
brytningar med gamla vinner, svikna avtal, groll mot konventioner, och en

inre ursinnig stegran infor varje krav som andra stillde pi honom.*

Medan Torben plagas av andra minniskor, uppticker Karl i Halr viglag att han sak-
nar formaga att nd fram till andra. Hans liv kretsar kring det hdrda och nedslitande
arbetet. En ledig sondag mirker han att han inte har nigot att ta sig for. Dottern ar
vuxen, han har ingen fritidssyssla och inga vinner:

Man lir kinna folk och glommer dem igen, man képer lotter och vintar
vecka efter vecka pé den stora vinsten, men den dr och f6rblir en drém. Sedan
upptiacker man dntligen ett dlstille man trivs pi och mirker snart att den ena
liknar den andra. Si smdningom borjar man intressera sig for politik, gir med
i ett parti, och efter en tid undrar man vad det egentligen var bra for. Det ar
ju alltid bara samma personer som bestimmer och snackar omkull de andra,
eftersom de inte begriper sig pa det, som det heter. Om jag tinker efter, si
har jag alltid sokt efter riktiga vinner. Man lir nog kinna folk pa krogen och
inbillar sig sa smaningom att de ir ens vanner, men i sjilva verket 4r man

34 Ditlevsen 1976, s. 141.
35 Ditlevsen 1976, s. 157.
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knappt ens bekanta. Och i arbetet lir man ocksa kidnna folk och far for sig att
de ir ens vinner, men de ir bara arbetskamrater.>

Det ar en sorts alienation som kommer till uttryck, men Karls liv far tillfalligt en
mening nir han tar kampen mot féretagsledningens svek efter att ha uppticke att
akeriforetaget han arbetar pé avlyssnar de anstillda.

En dn mer existentiell kris i misslyckandet med att né fram till andra skildras i Karl
Rune Nordkvists En dag i oktober. Romanen utspelar sig under ett dygn, det ir ett
kollektiv av roster som talar, men jarnvigsarbetaren Johansson inleder och avslutar.
Han far i uppdrag att mitt i natten ta sig ut lings med jarnvagsspiren for att kontroll-
era om nagon har fallit ur en vagn som hittats med 6ppen dérr. Nar han till slut finner
ett morke bylte och ser en hand sticka fram gar han baklinges tillbaka till banvallen.
Att han aldrig kontrollerade huruvida mannen fortfarande var vid liv gnager i honom.
Han vill g& och beritta for den forolyckades familj, dldrade foraldrar och syster, vad
han har sett. Men det 4r forst pa natten som han i ett upprivet och forvirrat tillstand
ger sig ut. Han vigar till sist inte knacka pd hos forildrarna, men av en slump méter
han den déde mannens syster, Ingrid, ute pa vigen. Hon ber att fa veta hur den dode
hade sett ut. Johansson siager "Han lag som om han sov” och beféster dirmed sitt for-
nekande av det egna agerandet vid olycksplatsen.’”

Aven klassamhillets konsekvenser ir en foreteelse genom vilken romanpersoner-
nas passivitet skildras i verken. Nar Karl i Halt viglag forsoker fa stod av facket tar en
konflikt vid, dir han far allt svirare att reda ut vem som ir vin och vem som ir fiende.
I borjan av romanen ir han visserligen luttrad och cynisk, men tror indé pa samarbete
med facket. Efterhand uppticker Karl dock att facket ir allemer undfallande och i slu-
tet framgar det att forbundet verkat i det tysta f6r att ta Gver foretaget och didrmed inte
varit sarskilt intresserat av att avsl6ja ndgot negativt om verksamheten. Hans aktivitet
och forméga till handlande straffas med andra ord. Romanen utspelar sigi etc visttyske
samhille med stora klasskillnader, och i romanens slutkapitel har huvudpersonen hele
resignerat infor tillvaron.

Klassamhillet paverkar aven Torbens och Ingers dktenskap. Han ir en alkoholise-
rad kritiker pé dagstidningen och hon har gift sig nedat, vilket tir pi dem bada. Fastin
Inger drdmmer om att avsluta sina studier f6r att pd s sitt uppna ett storre oberoende
framgar det att ambitionen kommer stanna vid just en drém.

36 vonder Griin 1976, s. 176.
37 Nordkvist 1976, s. 190.
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L1 En dag i oktober kinnetecknas huvudpersonerna av att de har olika drémmar och
forhoppningar om livet som de inte mikeat med att uppfylla. De har gjort sa gott de
kan, men deras kroppar ar slitna och virker pa grund av arbete. Johansson tinker:

I regn, i sno, i sommarhetta och bitande januarikéld hade han fullgjort sin
uppgift, granskat spar och vixlar, skrivit rapporter och utfért mindre repa-
rationer. Som bel6ning for sin plikttrogenhet hade han fatt reumatisk vark i
knd och armbagsleder, och pligades dessutom av ryggsmirtor som forvirrats
sedan han fatt en tyngre dressin. Men allt sidant horde samman med de flesta
kroppsarbeten, och han klagade inte utan tog det som ett nédvindigt ont

som skulle f6lja honom till den sista dagen i livet.”®

Jarnvigsarbetarnas kroppar bryts ned, men det visar sig vara lonlost att tala med facket
som inte vill genomdriva ordentliga forindringar, sd som de gjorde forr. Arbetarnas
situation visar pd en kapitalistisk logik, dir det helt enkelt r for sent f6r forandring.
I bide Halt viglag och En dag i oktober framkommer en besvikelse gentemot fackfor-
bunden, nigot som kan férmodas ha stor tyngd for lasaren satt i relation till romanens
paratext som framhaller forfattarnas arbetslivserfarenhet.

Bonden Loving i P dessa skuldror gestaltar i detta ssmmanhang en fornuftstro och
rationalism som de andra verken snarare vinder sig mot. I den av framtidstro prig-
lade Gérdfaribandlaren ir det de hemfasta — representanter for en dldre samhallsord-
ning — som fir symbolisera nigot oonskat. De 6vriga romanerna skildrar, som det har
framgétt, manniskor vars formaga till handling eroderas och bryts ned. Sensmoralen
ar att hire arbete inte nodvindigtvis for med sig nagot positivt. Pé sa sitt kan fyra av
fem romaner sigas ge uttryck for det motstind mot vilfirdssamhillet som Tenngart
har identifierat.’” De kan lisas som samhallskritiska, och deras huvudpersoner agerar
irrationellt, indviduellt och onyttigt. Romanerna aterutgavs i ett sammanhang med
en tydlig inramning. Inom ramen fér den specifika utgivningsverksamheten kan de
betraktas som symboler for en specifik estetisk riktning for att uppfylla ett uttalat kul-
turpolitiske syfte. Dirmed blir de sammanhang som verken forst publicerades i och
forfattarens eventuella intentioner mindre relevanta. Utover det specifika syftet fanns
det dven i stiftelsens verksamhet, genom fackforbunden, en till stora delar socialde-
mokratisk tolkningsmatris, vilket sannolikt har paverkat urvalet. Att fackforbunden
beskrivs som undfallande och som of6rmégna till handlande i tva av romanerna utgor
i den meningen en pikant aspekt av forlagets forsta utgivning.

38 Nordkvist 1976, s. 8.
39 Tenngart 2010.
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AVSLUTANDE REFLEKTION

Min analys av En bok for allas forlagsverksamhet som ett kulturpolitiskt redskap visar
att urvalet dikterades av en strivan att balansera pa precis ritt nivi av underhallning
och eftertanke med mélsittningen att gora tilltankea lisare till aktiva boklanare och
bokképare. Utgivningsverksamheten ger uttryck for en pragmatisk hallning till lit-
teratur. Man kan hir dra en samtida parallell. En liknande rérelse dgde rum i folkbib-
lioteksvirlden, dir man konstaterade att bestindet pa folkbiblioteken behévde hélla
en hog kvalitativ niva samtidigt som man borjade experimentera med att kopa in mer
populir och littillginglig litteratur, vilket ledde till fler utlan.® Att dessa avsteg frin
en ling tradition av smakfostran fran studiefdrbundens och folkbibliotekens sida blev
mojliga pa 1970-talet berodde pé en rad olika samverkande faktorer. I detta samman-
hang bor kritiken mot folkbildningsrorelsens fostrande attityd mot sina egna med-
lemmars kulturella intressen sirskilt nimnas.* Aven den kulturpolitiska diskussionen
hade férandrats fran ett fokus pé paternalistisk smakfostran till att i viss utstrickning
intressera sig for individens utgingspunkter och intressen. En bok for alla kan i ljuset
av den utvecklingen ses som en kombination av motstridiga 6nskemal som i grunden
utgjorde en form av mélkonflike. Det fanns en vilja att forma ldsaren, men ocksa en
forstielse for att mota lisaren dir hon var.

Det var dessutom en specifik typ av ldsare som skulle lockas av utgivningen, nimli-
gen den lasovana. Resultatet blev, i den forsta utgivningen, fem konventionellt beritta-
de realistiska romaner. Det ligger i linje med studieférbundens cirklar under 1960- och
1970-talen, som kan ses som en kontext till den vilfirdsbaserade kulturpolitiska estetik
som En bok for alla skulle bidra till att sprida. I studiecirklarna diskuterades litteratur
sallan utifran estetiska perspekeiv. Litteraturen anviandes for ate levandegora historiska
skeenden och studichandledningarna kunde handla om att leva sig in i romanfigurer-
nas agerande, eller att jimfora sitt eget liv med romankaraktirernas.®

Forlagets dgandekonstruktion medverkade till att mer aktivt forma en estetik for
den vilfirdsbaserade kulturpolitiken dn vad som dittills varit méjligt i 1970-talets nya
kulturpolitik. Fran ett statligt perspektiv fanns det en tydlig grins: det offentliga skulle
stotta hogkvalitativ konst och litteratur, men det var inte upp till politiker och tjdnste-
min att avgora vad som var kvalitet. Genom En bok f6r alla kunde den socialdemokra-

40 Lindskold & Hedemark 2023.
41 Se Bengt Nermans kritik i Nerman 1962.
42 Ostling,]ansson & Svensson Stringberg 2022, . 22.4.
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tiska kulturpolitiken realiseras pa ett mer offensivt sitt dn vad som var majligt genom
den faktiska kulturpolitiken. Det kan betecknas som en kulturpolitik pa entreprenad.

De estetiska uttryck som framtridde som viktigare an andra i forlagets navigation
mellan god smak och brett tilltal var underhéllande berittelser och, som det sigs i den
allminna beskrivningen av forlaget, att det skulle handla om “verkliga minniskor”.
Det senare kriteriet kan tas som intike for att realism var det som forordades. I roma-
nerna skildras minniskor som sliter och vars kroppar tar stryk av arbete och dldrande.
De forsoker né fram till varandra, men misslyckas. Innehillsmassigt visar dirmed for-
lagets forsta urval pa en ambivalens till valfirdssamhallets framgangssaga. Det tilldcs
vara komplicerat. For att vinda ater till Hedenius kan man siga att flera av romanka-
raktirerna stills infor vilfirdsstatens tomhet pa idéer, men ir for nedbrutna av arbete
och alienering for att kunna tillfredsstalla sina andliga behov. Det moderna arbetslivet
gjorde det omojligt att dromma om andra site att leva.

Romanerna bidrar dirmed med ett utrymme for att tinka annorlunda gentemot
valfirdspolitikens forhirskande rationalism, men 4ven for att tinka annorlunda gent-
emot de ramar inom vilka romanerna presenterades: Litteraturfrimjandets och den
déavarande kulturpolitikens ideal, enligt vilka strivande lasare skulle formas for att ak-
tivt foriandra sig sjilva och sin omgivning. Fastin sddana karaktdrer far ta plats i Lo-
Johanssons och Saljes romaner métte lisaren dven romankarakeirer som gjorde precis
tvirtom. I motsdttningen mellan aktiv och passiv uppstar en komplexitet i den val-
firdsbaserade kulturpolitikens estetik, ett motstind sdvil mot rationalismen som mot
utopin.
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KIM WEST

Kulturhuset 69/96

En institution i tvd kulturpolitiska paradigm

I december 1994 fick den socialdemokratiske skribenten Jan Lindhagen i uppdrag av
Stockholms kommunstyrelse att skriva en rapport om Kulturhuset vid Sergels torg,
som en del av en utredning om byggnadens och institutionens framtid, infér tjugo-
femarsdagen av dess forsta invigning.' Utredningen horde samman med en storre
omprévning av planeringen av hela Sergels torg-omridet, som vid denna tid kidnne-
tecknades av olika, ofta uppmirksammade problem.” Rapporten publicerades i maj
1995 under titeln Kulturhuset i cityfornyelsen.’

Lindhagens rapport ar ett intressant dokument, men inte pa grund av att den pre-
senterar nagra drastiska eller nydanande forslag angiende Kulturhusets framtida ut-
formning. Lindhagen viger olika detaljférslag mot varandra och foresprakar nykeert
det ena framfor det andra, men utdver det ar texten sparsmakad med f6rslag till prak-
tiska forandringar. I sjilva verket uttrycker Lindhagen reservationer 7of det som fak-
tiskt kom att bli det tydligaste ingreppet nir Kulturhuset renoverades 1997, namli-
gen installeringen av ett omfattande rulltrappssystem mitt i byggnaden, som genom
att viningsplanens 6ppna falt bréts upp och stora delar av dem forvandlades dill ete
trapphus i ett slag omintetgjorde en visentlig aspekt av Peter Celsings ursprungliga
arkitektoniska idé.

Vad som i stillet ar intressant med Lindhagens rapport dr den vokabular och de re-
toriska operationer forfattaren anvander i sin framstallning av Kulturhusets utveckling

1 Denvistra delen av Kulturhuset invigdes i januari 1971.

2 Sergels torg blev tidigt en viktig plats f6r Stockholms narkotikahandel. Se t.ex. Franzén
2002, s. 1116f.

3 Lindhagen 1996.
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och det teoretiska ramverk han aberopar for att beskriva dess institutionella strukeur
och sociala funktion. I dessa operationer och begreppsliga positionsmarkeringar kan vi
se sparen av ett skifte mellan tv3 paradigm i Sveriges kulturpolitik, vars implikationer
fortfarande ar otillrickligt klarlagda.

Lindhagen var en socialdemokratisk tjansteman, sociolog, debattor och historiker.
P4 1960-talet arbetade han pa Sifo och sedan pa Socialdemokratiska arbetarepartiets
(SAP) expedition, dir han hanterade partiets opinionsundersdkningar. P4 1970-talet
skrev han bland annat tvd bocker om socialdemokratins partiprogram och idéhisto-
ria.* Han identifierade sig starkt med “rérelsetraditionen” inom svensk socialdemo-
krati, som betonade folkrérelsernas, den fackliga organisationens och den levda, lokala
och civilsamhilleliga gemenskapens betydelse for partiets politik.”> Denna position
placerade honom under 1970- och 1980-talen i opposition bide till mer vinsterradi-
kala tendenser inom (savil som utom) socialdemokratin, vilka stod for mer bestimda
steg bortom det korporativistiska, blandekonomiska “samférstindet”, och till vad han
beskrev som ett tilltagande “elitstyre” inom partistrukeuren, vilket for Lindhagen per-
sonifierades av Olof Palme.’

I Lindhagens rapport om Kulturhuset frin mitten av 1990-talet ar tva faktorer sir-
skilt tydliga. Dels finns det ett uppenbart inflytande frin ett postmodernt teorikom-
plex, som delvis stiller Lindhagens socialdemokratiska rorelsepolitik i ett nytt ljus.
(Lat mig notera att jag hir anvinder “postmodernism” inte som en deskriptiv term,
som skulle beteckna ett visst objektivt, metahistoriske skifte, utan som namnet pa en
diskursiv formation, med sina egna politiska och institutionella forutsiteningar och ef-
fekter.) Dels finns det i texten en sammanhingande rérelse bort frin idén om kulturen
som namnet pi en sfir av verksamheter, vilkas logik inte kan reduceras till andra verk-
samheters logik, till forman f6r en bredare och mer konciliant férstéelse av kulturens
relation till andra sociala och ekonomiska krafter.

I den bemirkelsen framstar Lindhagens rapport i dag som i hog grad zidsenlig: en
text som tiden har hunnit ikapp och som registrerar en utveckling som sedan dess har
hunnit normaliseras. Det gor att den stir i en intressant relation till de i dag mycket
otidsenliga, ursprungliga, bara delvis forverkligade visionerna om Kulturhusets struk-
tur och funktion, som formulerades av en grupp museiarbetare, konstnirer, arkitekeer
och aktivister under senare delen av 1960-talet. Det skulle rentav kunna hivdas att den
utveckling som kan sparas i Lindhagens text bidrog till att gora dessa tidigare visioner
otidsenliga. Pstaendet ar inte helt godtyckligt: en central aspeke av Lindhagens rap-

4 Lindhagen 1972a och 1972b.
s SeLindhagen 1980.
6 SeBengtsson 2016.
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port ir hans avstindstagande frin, rentav ogiltigférklarande av, de tidiga planerna for
Kulturhuset, som utgor den bakgrund mot vilken han framfér sin egen position.

I det foljande dtervinder jag till dessa konkurrerande forestillningar om Kulturhu-
sets status och roll, och i forlingningen om den svenska kulturpolitikens sjilva upp-
gift, for att se om det kan vara mojligt att tydliggéra inneborden i de positioner som
dir stills mot varandra och ytterst for att préva om det pa nytt kan vara mojligt att
beskriva deras motsittning som en levande konflike.

KULTURHUSET 1969

Vad kinnetecknade de tidiga visionerna om Kulturhuset? Under institutionens
forsta planeringsfas, mellan 1963 och 1970, var den etablerade idén att byggnaden
skulle inrymma en ny, utvidgad och uppdaterad version av Moderna museet. Den idén
forverkligades aldrig helt, av olika anledningar — men den var vigledande under den
period da Celsing utarbetade sitt arkitektoniska forslag, da Stockholms stad beslot
att godkinna finansieringen av byggnaden och di de praktiska forberedelserna for
konstruktionen vid Sergels torg inleddes. Moderna museets planer for Kulturhuset
hade dirmed en visentlig roll for utformningen av bade Kulturhusets arkitektur och
dess institutionella struktur.”

Det hir 4r en ganska vilkiand historia, men en schematisk sammanfattning kan
inda vara pa sin plats. Det tidiga Kulturhusprojekeet, sadant det formulerades i en
uppsittning texter och dokument under denna tidiga period — dar det viktigaste var
det programforslag i tva delar som presenterades av vad som kallades Kulturhuskom-
mitténs expertgrupp i januari och mars 1969 — kan beskrivas som en syntes av tvd vid
tiden existerande, inflytelserika institutionella modeller i den svenska offentligheten,
formulerade av olika akeorer, med utgingspunke i olika sociala positioner och kultu-
rella omriden.

Den forsta modellen kan beskrivas som modellen for det "dppna” eller *dynamis-
ka museet”, det vill siga en strivan efter att skapa en ny typ av modernt eller samtida
konstmuseum, vars institutionella struktur och arkitektoniska, rumsliga utformning
skulle svara mot den samtida, visterlindska konstens forindrade former och forutsitt-
ningar under 1950- och 1960-talen. Ett saidant museum mdste vara "dynamiskt” och
“oppet” och tillhandahilla de basta tinkbara tekniska, arkitektoniska och organisato-
riska resurserna for att konsten skulle kunna utveckla sina experimentella mojligheter
i forhéllande till tidens villkor, till exempel genom att méjliggora samarbeten mellan

7 Uppgifterna och argumenten i denna sektion 4r i huvudsak himtade frén min avhandling,
West 2017.
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olika konstarter, skapa forutsittningar for ett aktivt, deltagande betrakrarskap eller
erbjuda medel for icke-ateljébaserade, kollektiva och offentliga produktionsformer.

Idén om det "8ppna museet” vigledde mer eller mindre tydligt Moderna muse-
ets verksamhet under institutionens tidiga, formativa fas, mellan den senare delen av
1950-talet och slutet av 1960-talet, da dess tongivande direktor var Pontus Hultén.®
Men Hultén var forstas inte projektets ensamma upphovsman: arbetet pA Moderna
museet var kollektivt, och det fanns ett flertal institutionella experiment runtom i
Visteuropa som Moderna museets arbete pa olika sitt informerades av eller stod i dia-
log med: Stedelijkmuseet under Willem Sandberg i Amsterdam, Institute of Contem-
porary Art under Michael Kustow i London och Pierre Gaudiberts experimentavdel-
ning ARC (Animation Recherche Confrontation) pa Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris, for att nimna nagra exempel. Det ir visentligt hir att idén om det "6ppna
museet” var just en museal eller museologisk id¢, som handlade om att skapa de op-
timala institutionella resurserna for att konsten — uppfattad som en avgrinsad, social
och kulturell form — skulle kunna utvecklas fritt med utgangspunke i sin tids sociala,
politiska och tekniska forutsateningar.

Den andra modellen som var vasentlig for Kulturhusprojektets utformning var idén
om ~allaktivitetshuset”, det vill siga idén att skapa en ny typ av kulturinstitution som
skulle svara mot de nya sociala rérelsernas behov och krav, sadana de kom till uttryck
i Sverige under perioden mellan det sena 1960-talet och mitten av 1970-talet. Den
har idén hirstammade inifrdn dessa rorelser sjilva och var alltsa inte begrinsad till en
museologisk eller ens specifikt konstnirlig sfir, mer eller mindre tydligt fackmassigt
definierad. Vissa av de allaktivitetshus som faktiskt inrittades fick stod fran offent-
ligt, i forsta hand kommunalt hll, men initiativen kom genomgaende fran autonoma
grupper och grisrotsrorelser, i princip alltid kopplade till det vi med en helt otillricklig
term skulle kunna kalla tidens studentrorelse.’

Grundtanken bakom allaktivitetshusen var radikalt demokratisk och byggde pa
en stravan efter utvidgat deltagande i kulturen och, i forlingningen, i gestaltningen
av formerna f6r samhillets gemensamma liv. En ny ppenhet fr alla sociala grupper,
menade man, forutsatte en motsvarande dppenhet for alla kulturella uttryck och for-
mer.'? Idealiskt sett skulle allaktivitetshusen dirfor tillhandahalla resurserna for nir-

8  Hultén var direkedr for Moderna museet fram till 1973, dd han utsigs till direkedr for bild-
konstavdelningen pa Centre Pompidou i Paris. Hans sista r pa Moderna museet, mellan
slutet av 1960-talet och 1973, priglades delvis av en annan idé om museets verksamhet och
funktion. Se West 2017, del II1, ”The Information Center: Moderna Museet During the
Laboratory Years, 1969-1973.

9 SeNelhans 1971.

10 Se Fernemo & Ruthstrom 1970.
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mast oindligt flexibla presentations-, skapande- och samvaroformer, och det fanns
exempel pa projektbeskrivningar som gick ganska langt i en sorts tidstypisk, tekno-
utopisk anda med cybernetiskt drivna, totalt adaptiva arkitektoniska miljoer.!

Dirmed intog allaktivitetshusen ocksi en aktivt oppositionell hallning mot vad
som uppfattades som en dominerande, reduktiv och endimensionell kulturindustri,
som snarare stod for specialisering, individualism och ett passivt betraktarskap. Denna
oppositionella hallning kom till direke uttryck i allaktivitetshusens méangsidiga och
aktivt engagerade verksamhet. Bland annat fungerade de som platser for socialt och
politiskt arbete, dir man experimenterade med nya former av kollektiv organisering,
nya typer av radikalt demokratiska beslutsstrukeurer och olika sociala dtgarder. Till ex-
empel fungerade det relativt kortlivade allaktivitetshuset pa Gamla Brogatan i Stock-
holm till stor del som ett socialt center, dit manniskor som av olika anledningar var
eller uppfattade sig som utstdtta fran samhillet kunde soka sig."

Kulturhusprojektet kan alltsa beskrivas som en syntes av de hir tva institutionella
modellerna. Detta ir inte ett rent teoretiske pastiende: modellerna var fakeiske prak-
tiskt sammanlinkade, pa en personlig nivd. De tvé tongivande upphovsminnen bak-
om de viktigaste utkasten och programtexterna f6r Kulturhusprojektet var det "6ppna
museets” svenske fanbarare Pontus Hultén, samt den unge poeten och aktivisten Par
Stolpe, som hade varit inblandad i de forsta planerna pa att skapa ett allaktivitetshus i
Stockholm, och rentav ska ha myntat sjilva begreppet.?

Att Kulturhusprojektet kan beskrivas som en sddan syntes berodde ocksd, pa en
mer grundliggande nivé, pi att de olika modellerna och sociala positionerna — atmin-
stone under en viss period — kunde férmedlas med en gemensam idé: idén om kulturen
som ett samlande namn pa en uppsittning icke-instrumentella verksamheter som inte
kunde beskrivas uttémmande i ekonomiska termer — eller i termer av ndgon annan he-
teronom bestimning. Denna uppsittning verksamheter hade dirmed en inneboende
kritisk och oppositionell relation till den logik enligt vilken sociala relationer i allmin-
het formades i det svenska samhillet under denna period, och ytterst sett inom ramen
for kapitalismens politiska ckonomi som sadan.

Man méttes kring en viss uppfattning om konstens och kulturens autonomi, i en
kritisk, icke-formalistisk bemirkelse, och det samlade projektet kan pa det mest grund-
laggande sittet forstas som en kritisk stravan efter att utvidga den frihet som fanns

11 Ettav de mest radikala forslagen var det som utvecklades av en grupp aktivister och arkitekt-
studenter for den rivningshotade gasklockan i Sabbatsberg 1968. Se t.ex. "Allaktivitetshuset:
forslag fran arbetsgruppen gasklockan vid Sabbatsberg”, i Gasklockan 1968.

12 Se Bertil Nelhans, "Hur det blev”, och Behandlingsgruppen pi Gamla Bro, "Rapport frin
Gamla Bro”, i Nelhans 1971.

13 Se Gasklockan 1968.
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inneboende eller utlovad i en oberoende, sjalvbestimmande konst och kultur till andra
grupper och bredare sociala skikt. De tydligaste uttrycken for ett sidant "autonomi-
projekt” i expertgruppens programtexter fran 1969 var de ofta citerade raderna som
beskrev det framtida Kulturhuset som en “katalysator for de aktiva krafterna i samhal-
let, for samhillsdebatten, for samhillskritiken”.*

I programtexterna kombinerades denna aktivt kritiska idé¢ dels med forestillningen
om det moderna konstmuseet som ett levande minne 6ver det "6ppna’, experimentella,
konstnirliga skapandet i det samtida samhallet, dels med forestillningen om att delar
av institutionen skulle fungera som ett slags socialt center, dir de "allaktiva” besokarna
sjalva skulle erbjudas att delta i skapande, konstnirligt arbete.

LINDHAGEN OM KULTURHUSPROJEKTET

Hur beskriver Jan Lindhagen det tidiga Kulturhusprojekeet i sin rapport frin 19952
”Ett ganska omfattande programarbete foregick Kulturhuset”, skriver han. "Den s.k.
expertgruppens skrivelse dr bitvis markligt illa formulerad — man anar ett kommitté-
arbete med manga viljor och varierande skrivf6rmaga — och stundtals inte s lite naiv.”
"Manga formuleringar”, fortsitter han,

ir sidana att de kan skrattas it, men mer ind3 att hedras. Det borde vara
mojlige att nu enas om atminstone delar av den ljusa kultursyn som praglar
dokumentet — avskalat det som var mirkligt tidsbundet, illa reflekeerat eller
bara alltfor entusiastiske.'s

Sadana hedrande meningar dill trots visar det sig snart att Kulturhusprojekeet for
Lindhagen framfor allt kinnetecknades av just dess “naivitet” och alltfor stora entu-
siasm. Lindhagen dgnar fem spatiost satta sidor av sin text specifike t expertgruppens
skrivelser frin 1969. Pa de sidorna forekommer variationer av ordet "naiv” inte mindre
an fem ginger. Som framgatt menar han att texten var (jag kursiverar) “stundtals inte
silite zaiv”. Han fortsitter: "Sammanfattningen talar i en anda som ofta r #aiv”; "De
citerade avsnitten speglar kanske mindre en radikal 4n en ndrmast zasv kultursyn”;
”Citatet ar i sin zazva idealism ett uttryck pa gott och ont for 60-talets kulturdebatt”
och "De tongivande synpunkterna var i viss mening zaivare, mer orealistiska, mindre

genomtinkta.”'¢

14 Derkerteral. 1971,s. 52. Om “autonomiprojektet”, se ocksd West 2022.
15 Lindhagen 1996, s. 23.
16 Lindhagen 1996, s. 25, 26, 27.
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Naiv. Vad ir det som dr naivt, menar Lindhagen? Det f6rblir nagot otydligt. Reto-
riske stiller han expertgruppens naivitet mot sin egen realism, men det tycks inte néd-
vandigtvis medfora klarhet. Bland annat dr det vissa specifika, praktiska formuleringar
som Lindhagen reagerar mot. Expertgruppen, menar han exempelvis, uttrycker sig
otydligt om hur samverkan mellan Kulturhusets olika delar ska fungera:

Den nagot oklara praktiska mélsittningen synes ha varit, dels att verksam-
heterna "inte tvingas vara fastlista vid frin borjan bestimda lokaler” [...].
Men dirutéver skulle verksamheterna kunna illustrera varandra, hur det nu
tanktes ga till."”

Expertgruppens forestillningar om att delar av Kulturhuset skulle fungera som en
sorts socialt center — i enlighet med allaktivitetsidén — beskriver Lindhagen i ndrmast
raljanta termer som skrattretande, eller "stolliga”, med hans ord:

Det kan vara frestande att citera diverse skrivningar om hur det hela skulle
organiseras, vad allt som kunde tinkas ske, hur lokalen var métesplats och
virmestuga, vad paligg de smorgasar borde ha vilka ingick i den forplignad
som tillhérde "de elementira rittigheterna”, med flera liknande och ibland
in stolligare tankar.'®

Lite mer 6verraskande ar att Lindhagen menar att tanken pa att skapa en forbindelse
mellan Sergels torg och Kulturhusets bottenvéning, i syfte att gora besokarna delak-
tiga i kulturproduktionen, ir ett uttryck for en “nirmast naiv kultursyn”. "Det tillh6r
truismerna’, skriver han, ”att konstnirlig verksamhet, utéver anlag, som ar notoriske
ojamnt fordelat, ocksa kraver studier och ett intensivt arbete.”"” Nororiskt ojamnt for-
delade anlag: detir en forvanansvirt konservativ idé, i synnerhet frin nigon som utger
sig for att tala i namn av arbetarrorelsens och folkbildningens tradition.

Till sist menar Lindhagen att skrivelsernas centrala princip, den radikalt demo-
kratiska idén om en utvidgning av konstens och kulturens inneboende lofte om sjilv-
bestimmande, 4r naiv. Forestallningen att Kulturhuset skulle kunna fungera som “en
katalysator for de aktiva krafterna i samhillet” och f6r "samhillskritiken” ar en idé som
inte finner sin grund i nigon trovirdig forestillning om social eller politisk organisa-
tion. “Planerna fér Kulturhuset”, sammanfattar han,

17 Lindhagen 1996,s. 24.
18 Lindhagen 1996,s. 24.
19 Lindhagen 1996, s. 25.
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fick aldrig prigel av den organiserade demokrati och nira gemenskap, som
kinnetecknat ménga svenska folkrorelser och deras bildningstraditioner,
allra helst inom socialdemokratin. De tongivande synpunkterna var i viss
mening naivare, mer orealistiska, mindre genomtinkta.’

Lindhagens lisning av texterna om det tidiga Kulturhusprojektet tecknar alltsa upp
en starke kritisk bild. Ar den ritevis? Vad kan man egentligen forvinta sig av texter
som expertgruppens tvi skrivelser? De ar korta, hastigt skrivna svar pa lika hastigt
utfirdade uppmaningar att formulera en 6vergripande vision for den framtida institu-
tionens organisationsstruktur, program och sociala funktion. Gruppen utgick fran att
deras skrivelser skulle fungera som ett slags ppningsbud i debatter och férhandlingar
mellan olika intressen och krafter. Preciseringar, utvecklade praktiska program och
kompromisser i forhallande till ekonomiska begrinsningar skulle med nodvandighet
komma senare.?!

Att det kan vara missrikeat att beskriva dessa texter som naiva blir annu tydligare
om vi drar oss till minnes att deras tva huvudforfattare, nir de skrev texterna, bada
faktiske var verksamma som drivande krafter i just den typ av institutionella projeke
som expertgruppens skrivelser behandlar. De texter av Hultén som stér att finna dar
han diskuterar Moderna museets verksamhet pa nigot mer principiellt sitt ar pa inget
satt mer realistiska eller pragmatiska dn Kulturhusskrivelserna.? Samtidigt skulle fa in-
vanda mot att Moderna museet var en av tidens mest inflytelserika och framgangsrika
institutioner for samtidskonst i Sverige och Europa. Stolpe, i sin tur, var under dessa
ar praktiskt engagerad i allaktivitetsrorelsen, ett arbete som exponerade honom for
alla tinkbara pragmatiska krav och begrinsningar. De flesta — inte alla — av de institu-
tionella experiment som denna rérelse gav upphov till blev forhallandevis kortlivade,
men samtidigt utévade den ete stort inflytande 6ver andra samtida kulturpolitiska och
institutionella initiativ.??

Men Lindhagens redan gamla rapport om Kulturhuset fortjanar forstis inte kritisk
uppmirksamhet i dag darfor att den formulerar méjligen missriktade invindningar
mot ett innu ildre, aldrig forverkligat institutionellt experiment. Den ar vérd att stu-

20 Lindhagen 1996,s. 27.

21 Angiende de olika turerna i férhandlingarna — och de uteblivna férhandlingarna — mellan
Stockholms stadskollegium, den av detta kollegium tillsatta Kulturhuskommittén och den
av denna kommitté utsedda expertgruppen, se West 2017, kap. 3.3, ?Chronology of a Col-
lapse”.

22 Se t.ex. Pontus Hulténs text frin 1962 om hur ett modernt konstmuseum bor drivas, i Pavie
1971 och Tellgren 2017.

23 Se Nelhans 1971, "Hur det blev”.
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dera dirfor att de retoriska grepp forfattaren anvinder — med vilka han inte s myck-
et kritiserar det tidiga Kulturhusprojekeet som underkinner sjilva dess rationalitet
— framstar som en indikation pd nagonting mer allmingiltigt. Begreppet “naiv” har i
Lindhagens text inte ett i forsta hand deskriptivt virde, utan 4r snarare en sorts reto-
risk operator, med vilken forfattaren markerar sin egen position men ocksa drar upp en
mer generell grinslinje mellan vad som — for att lana ett begrepp av Jacques Ranciére
— skulle kunna kallas tvé estetisk-politiska regimer, i vilka vissa subjekt och aktérer
tillskrivs politiskt fornuft och andra inte, vissa hor till det sannas och det realistiskas
ordning medan andra ir naiva.**

LINDHAGENS ALTERNATIV

Vilken ar Lindhagens realism? Vad erbjuder han som alternativ till Kulturhuspro-
jektets naivitet? For att sammanfatta: en pragmatism vars handlingsramar definieras
av lokala sociala och geografiska betingelser och vars arkitektoniska, sociala och eko-
nomiska modell 4r marknadsplatsen. Argumenten liter sig rekonstrueras kortfattat.

”Vilken kultur?” fragar Lindhagen i borjan av sin text. Hur bor man f6rstd det kul-
turbegrepp som har dberopats i planeringen av Kulturhuset, och som kanske skulle
kunna ligga till grund f6r utformandet av ett framtida Kulturhus? Kulturen, forklarar
han, 4r det som later oss forstd den individuella manniskan i hennes verkliga tillvaro
och som later oss erfara det mellanmainskliga motet, relationen mellan jaget och duet,
med alla dess tillfilligheter. Den ir vad som later oss begripa och erfara ett helt liv, s3-
dant det levs. "All konst”, skriver Lindhagen,

sysslar med ett utforskande av jaget, och kultur 4r innerst att kunna se och
mota den andre. "Denna kreativa process — att ha redskap att siga vem man
ar, att rikta det till den andre och kunna vinta pd dennes svar — dr demokra-

tins fundament.”?

I den bemirkelsen, utvecklar Lindhagen, star kulturen i en motsatsstillning till ’mo-
dernismens” paradigm, som i stillet bygger pa rationalism, nyttotinkande och en
vetenskaplig-matematisk vérldsbild, och som dirmed tenderar att upphiva forutsitt-
ningarna for det personliga, mellanminskliga méte som utgdr kulturens ursprung och

24 Set.ex. Ranciere 2006.
25 Lindhagen 1996, s. 9. Den andra meningen i detta citat ar i sig ett citat frin Pleijel 1994,
s. I53.



110 KVHAA KONFERENSER II1

dndamal. Ecc sadant paradigm, menar Lindhagen, kommer i Stockholm pa det mest
tydliga sattet till uctryck i Sergels torgs arkitekeur och stadsplanering;

Det ar slaende hur Sergels torg synes representera denna modernismens héjd-
punkt. Torgets arkitektoniska ordning ar abstrakt-matematisk, en maximal
trafiklosning, ett flodesschema for biltrafik och giende. Den ér universell,
kunde finnas var som helst i virlden. Torget saknar férankring i rum och tid.
Det ir inte specifikt forbundet med sin omgivning [...].%¢

Det 6vergripande tankemaonstret hir gar att kinna igen fran en kulturkritisk tradition.
A ena sidan finns kulturen som namnet p en levd helhet av delade sprik, meningar
och praktiker, dir individer kan engagera sig till fullo i sin mellanmanskliga existens.
Denna kultur dr utsatt f6r den moderna utvecklingens tryck, for specialisering, splitt-
ring, manniskofrimmande rationalism och abstraktion — allt det som Sergels torg
representerar hojdpunkeen av.

A andra sidan finns kulturen i specialiserad bemirkelse, som namnet pa en upp-
sittning separata konstarter. Det ar en kultur som lyder under samma splittring, men
samtidigt utgdr den sirskilda sfir av praktiker och erfarenheter i och genom vilka en
minniskas liv kan komma dill uttryck pa ett friare, mer fullstindigt sitt — och som
dirmed kan std mot de heteronoma krafter som skapar et splittrat eller stympat liv.
Relationen mellan de hir tva versionerna av kulturen har, i denna kulturkritiska tradi-
tion, en normativ dimension: den frihet som finns utlovad i den autonoma kulturen
bor utstrickas till kulturen som helhet.?”

Hos Lindhagen forsvinner den normativa aspekten av denna relation. Kulturen,
som uttryck for det individuella och intensivt lokala livet i dess levda brokighet och
méngtydighet, frikopplas frin idén om en sjilvbestimmande, kritisk kultur som i sin
icke-instrumentalitet kan st i motsittning till och erbjuda alternativ till det politisk-
ckonomisk-tekniska system som stympar den levda helheten. Denna borttringning
av kulturens normativa dimension ir anledningen till att Lindhagen maste avfirda
Kulturhusprojektet som naivt, trots att expertgruppen gav stor vikt at idén om kultu-
ren som en plats f6r konstruktionen av nya gemenskapsformer. Kulturhusprojekeets
upphovsmin, antyder Lindhagen, led av en forblindad tro pa en stor berittelse. De
forestallde sig fortfarande att kulturen kunde vara ett16fte om ett mojligt alternativ till
kapitalismens politiska ckonomi. Men det finns forstas inga alternativ.

26 Lindhagen 1996, s. 21.
27 Se t.ex. Williams 1983, Mulhern 2000 och Eagleton 2016.
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Mot en sddan naiv tro, som kommer till uttryck i expertgruppens skrivelser, stiller
Lindhagen en postmodern kultur. ”En post-modern kultur”, skriver han,

tillater dter det muntliga, partikulira, lokala, nedarvda eller till tiden bundna.
Det kan ocksa uttryckas s, att vi avlagsnat oss fran den uppfattning som
dominerat modernismen, den om [konstarters], stilars, genres och medias
integritet. Resultatet dr grinséverskridanden, multimedia, en ny pluralism.*

Ettsitc act beskriva Lindhagens argument hir skulle allesd vara att den socialdemokra-
tiska, pragmatiska och anti-utopiska "rorelsepolitiken”, vars "organiserade demokrati
och nira gemenskap” expertgruppen inte forstod sig pa, hos honom tycks samman-
falla med, rentav bli oskiljaktig frén, en pragmatisk, anti-utopisk postmodernism.

Men om Sergels torg ir modernismens och den matematiska samhallssynens sjilva
representation, en tid- och platslos arkitekeur, s& har Kulturhuset, dtminstone som
byggnad och arkitektonisk id¢, en annan, mer tvetydig relation till denna tradition,
menar Lindhagen:

Kanske ir inte heller hir anknytningen till tid och plats sirskilt framtradan-
de. Men nigot har and4 hint: husets anordning av kulturen, i fem 6ppna och
grunda plan, syns antyda att bakom de enskilda ytorna finns ingen gemensam
och bestimmande ordning.”

Kanske anade Celsing redan pa 1960-talet den “pagiende forskjutningen” mot en
postmodern kultur, skriver Lindhagen.*® Dirfor dr det ocksa dessa aspekter av Kultur-
huset, argumenterar han, som bér framhivas i en renoverad byggnad och en framtida
version av institutionen. Vad innebir det praktiske? Vilka ideal ersdtter 1970-talsradi-
kalernas naiva Kulturhusprojekt i Lindhagens framstillning? Lat mig nimna tre, utan
att ga in pa vilka detaljerade rekommendationer for renovering och omstrukturering
de associeras med.

Det forsta idealet: “civilitet”. Detta ar for Lindhagen namnet pa en "forméiga att
upptrida urbant’, det vill siga att kunna "vixla roll, att kinna (och stundtals bryta) ac-
cepterat manér i olika situationer, formagan att i nigon man hantera personer av olika
stand och i varje fall fraimlingar, att inte lata sig forbluffas infor andra rollbarare”?!

28 Lindhagen 1996,s. 21.
29 Lindhagen 1996,s. 21.
30 Lindhagen 1996,s. 22.
31 Lindhagen 1996,s. 30.
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En sorts distanserad, tolerant, viluppfostrad pluralism bor allesd kinneteckna det nya
Kulturhuset. Lindhagen sjilv, kan vi notera, ir inte frimmande for ordets aristokra-
tiska konnotationer. Han hinvisar uttryckligen till engelskans civility, men ocksa till
Baudelaires distanserade flan6r.>* Avstindet till expertgruppens idé om 6ppna verksti-
der och medbestimmande ir hir stort.

Detandraidealet: Kulturhuset som en stad i miniatyr. Lindhagen resonerar ganska
Sppet och provande om vilken arkitektonisk eller urban form som skulle kunna std som
forebild f6r det nya Kulturhuset. Celsing tinkte huset bland annat som ett forlingt
torg, som skulle rubba grinsen mellan insida och utsida. Men, noterar Lindhagen,
”[m]6tet mellan konstarter eller mellan minniskor och konstens uttryck kan inte jim-
stillas med méinniskors méte pd torget, med dess storre pragel av tillfillighet”* Huset
som “landskap” skulle i det avseendet kunna vara en mer limplig metafor, eller annu
hellre staden:

varfor inte tala om det ideala Kulturhuset som en stad i miniatyr, med dess
fasta institutioner och dess minga bade forvintade och ovintade moten.
Eller med en annan bild, ndgot mitt emellan det forna Klara, med dess i delar
trivsamma, pd en ging kosmopolitiska och provinsiella myller, och ett Atén i
vara tankar, pa spaning efter var tillvaros bestimning och villkor.**

Intressant nog associerar Lindhagen detta "Atén i vira tankar” till Heideggers “glin-
ta”, och avsnittet avslutas med ett okommenterat citat ur (en engelsk 6versittning av)
den tyske varafilosofens essi "Bauen Wohnen Denken” ("Bygga bo tinka”, 1951).>
Kanske ir det hir, i glintan vid de socialistiska utopiernas slut, dir en pragmatisk, ro-
relsepolitisk” socialdemokrati moter en fundamentalontologisk nostalgi efter platsens
ande, som en specifikt svensk postmodernism skulle kunna lokaliseras.

Det tredje idealet, som ocksa ir den bild med vilken Lindhagen avslutar hela sin
text, ir en drom som han tillskriver Celsing. Celsings ideal, skriver Lindhagen, var den
oppna staden,

ett landskap eller torg med myllrande aktiviteter, dir hus och viggar nistan
inte mirks. [...] Han jamfér Kulturhuset med en florentinsk stadshall och sa

32 Lindhagen 1996, s. 31 not 42.
33 Lindhagen 1996,s. 39.
34 Lindhagen 1996, s. 40.
35 Lindhagen 1996,s. 41.
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skulle huset fungera, med fasta och rérliga utstillningar, caféterior och sma
restauranger, bokstind.*

Lindhagen presenterar inte detta som ndgon stor konklusion av sitt resonemang, utan
snarare som en vacker, lite suggestiv bild som later honom avsluta med en hedrande
cloge till Celsing. Anda ir det talande att texten - vid slutet av detta argument om
ett "postmodernt” kulturhus som har kapat banden till alla naivt radikala idéer om
konstens kritiska sjalvbestimmande och virldsomstortande mojligheter — leder oss
tillbaka till en marknadsplats. Som om postmodernismens brokiga, lokala, pluralis-
tiska kultur hade sin naturliga, rentav nodvandiga hemvist i varuutbudets mangfald.
Den brittiske kulturteoretikern Mark Fisher har ett begrepp for den politisk-estetiska
regim som ersitter Kulturhusprojekeets naiva radikalism: kapitalistisk realism.*”

69/96: TVA KULTURPOLITISKA DOKUMENT,
TVA KULTURBEGREPP

Lat mig framstilla min egen slutsats i form av en hypotes: i Lindhagens rapport liter
sig et skifte mellan tvd kulturpolitiska paradigm utldsas, som inte tar formen av ett
skarpt brott, utan av en omfunktionering som gradvis forskjuter kulturens sociala
logik.

Det ir vanligt att koppla samman vad jag har kallac Kulturhusprojektet — de -
diga planerna och visionerna for den nya institutionen, som bland annat resulterade
i sjalva byggnaden — med Sveriges nya kulturpolitik. Det ursprungliga Kulturradet,
den grupp som tillsattes for att genomféra en brett upplagd utredning om hur en
forsta svensk, statlig kulturpolitik borde utformas, inledde sitt arbete 1969, samma ar
som expertgruppen levererade sina skrivelser. Kulturrddet presenterade sin utredning
1972, och arbetet resulterade sedan i 1974 érs kulturpolitiska proposition.?® 1974 &rs
kulturpolitik, har det i sin tur havdats, formaliserade flera av de grundliaggande prin-
ciper som ocksd kinnetecknade Kulturhusprojektet: idén om ett 6kat deltagande och
medbestimmande i kulturen, idén om kulturen som en kritisk, egalitir och potentiellt
transformativ kraft i samhallets "milj6” och sa vidare.”

Men det andra artalet hir, 1996 — pa andra sidan av historiens slut, sa att sdga — ar
forstas ocksd signifikativt i den svenska, statliga kulturpolitikens historia. 1995 publice-

36 Lindhagen 1996,s. 154.

37 Fisher 2o011.

38 SOU 1972:66, SOU 1972:67, Proposition 1974:28.

39 Set.ex. den dvergripande mélformuleringen i propositionen fran 1974: "Kulturpolitiken
skall medverka till ate skapa en bittre samhillsmiljé och bidra till jimlikhet” (s. 28).
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rades den forsta stora kulturutredningen sedan 1972, vilken i sin tur resulterade i 1996
ars proposition. Vad giller den kulturpolitiska utvecklingen mellan 1972 och 1996 har
det ofta talats om en relativ kontinuitet: dven om det skedde olika uppdateringar 1996
s lag de grundliggande principerna fran 1974 ars proposition kvar. Regeringen valde
att inte hela vigen hérsamma utredningens i vissa avseenden radikala forslag, utan be-
holl i stillet malformuleringarna fran 1974 relativt oférindrade.

Det avgorande indiciet pd denna kontinuitet ir att den berémda formuleringen att
kulturpolitiken bland annat syftar till act >motverka kommersialismens negativa verk-
ningar” fick std kvar mer eller mindre intakt.”! Detta bevisar att den svenska, statliga
kulturpolitiken forblev trogen sina ursprungliga, progressiva dtaganden. Det var forst
senare, 2009, med den dévarande alliansregeringens kulturpolitiska proposition 7id

for kultur, som en ideologisk kursindring dgde rum.*

Men vad Lindhagens utredning antyder — och det hir 4r min avslutande hypotes —
ar att detta dr att missforsta naturen av den forskjutning som dger rum. Det som sker
ar inte ndgon vildsam, nyliberal vindning, som radikalt skulle underkinna kulturens
egenvirde till formén for en allenaridande kommersialism. Det som sker ar snarare
att kulturen omfunktioneras genom att den begreppsligt — och i forlingningen ocksa
institutionellt — omlokaliseras till en mer tillitande social epistemologi. Den postmo-
derna kulturen har faktiske ett egenvirde: den 4r namnet pé en uppsittning prakeiker
med en sirskild, rentav unik formaga att ge uttryck for minniskans kreativitet. Och
den kreativiteten kan anvindas till alla méjliga saker, i en brokig, pragmatisk pluralism.
Till att stirka postindustriella foretags konkurrenskraft, till exempel. Eller till ate bidra
till att skapa innovativa foretagsmiljoer. Eller, varfor inte, till att skapa mervarde for
stadsutvecklingsprojeke.

Med andra ord: det 4r inget fel med idén att kulturpolitiken ska “motverka kom-
mersialismens negativa verkningar”. Vem skulle inte halla med om det? Kommersialis-
mens zegativa verkningar ar ju jattedaliga. Det viktiga ar att kulturpolitiken ska bidra
till att underlitta kommersialismens positiva verkningar, inom kulturfiltet men ocksd
utom det. Och det kan kulturpolitiken bara géra om kulturens hus blir en kreativ
marknadsplats. Det finns inga alternativ.

40 Se Frenander 2014, s. 1911F., och Kleberg & Forsell 2019, 5. 132f.
41 Frenander 2014, s. 196.
42 Frenander 2014, s. 220fF.
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GUSTAV BORSGARD

Kommunpoeten

Kulturbryggan, Jimmy Alm och

institutionaliserad modernism

Den 15 oktober 2021 visades ett kort inslag pi SVT om poeten Jimmy Alm, som enligt
egen utsago “jobbar som kommunpoet” i Tranemo kommun.' I'inslaget berdttar Alm
om sitt poetiska projekt och liser upp ett stycke ur en dikt om Tranemos betong-
fabrik, med betongfabriken Tranemo Prefab AB som fond. Idén bakom Alms projeke
var att under ett ars tid skriva en dikt i veckan om Tranemo frin alla upptinkliga
synvinklar, for att ddrefter presentera verken inom ramen for varje dikes kontext. I
nyhetsinslaget beskriver Alm sjalv projektet s har:

Det mest utmanade ér att hitta ett sitt att gora det pd som gor att det blir
relevant for invanarna i kommunen. Skriver jag till exempel en dikt om be-
tongfabriken hir i Tranemo, da blir den dikten angeligen oavsett om man ar
intresserad av poesi eller inte [...] och det r pa nét site dérifrin jag vill jobba,
att etablera relationer.?

Nyhetsinslaget skulle strax vicka uppmirksamhet i svenska medier. I Dagens Nyhbeter
skrev Marcus Bornlid Lesseur om Alm som en “parodi pa niringslivstyckarnas nidbild
av en konstnir”.? Carolin Dahlman kritiserade i Bulletin ansvariga politiker for att
slosa 894 0oo kronor i skattemedel pa “tramset”, medan Affonbladets Lena Mellin
kallade projektet for ett tecken pd "vansinne”.* Som flera debattérer sedermera skulle

Stjirnered 2021.
Stjirnered 2021.
Bornlid Lesseur 2021.

O

Dahlman 2021; Mellin 2021.
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papeka finansierades Alm dock inte av skattemedel frin Tranemo kommun, utan
av projektpengar som han sjilv hade skt och blivit beviljad av Konstnarsnimndens
kommitté Kulturbryggan, som syftar till att finansiera nyskapande kultur i Sverige.

I den hir studien diskuterar jag hur den gingse synen pa konst och kultur i dag gor
gillande att konsten bor vara nyskapande och fri frin konventioner. Samtidigt vilar be-
démningar av konst pa idéer om vad konst ar eller bér vara, vilket innebir att bedom-
ningarna i sig bidrar till att skapa och uppritthalla konventioner. Syftet med studien
ar att undersoka hur Kulturbryggan formar konstnirliga projekt, med Jimmy Alms
projekt som exempel. I min analys tar jag sarskilt fasta pa Kulturbryggans anvindande
av adjektiven “nyskapande” och “annorlunda” som positiva virdeord for att beskriva
konstnirliga projekt. Enligt min tolkning ar Kulturbryggans konstsyn ett uttryck for
en form av institutionaliserad modernism, det vill siga ett statligt sanktionerat premie-
rande av det "nya” och grinséverskridande. Jag argumenterar vidare for att Alms site
att teoretiske och estetiske leva upp till Kulturbryggans bedomningskriterier resulterar
i ett slags gifte mellan malinrikeat projektarbete och konceptuell konst. Till studiens
material hor skrivningar som drar upp riktlinjerna for Kulturbryggans verksamhet,
diribland delbetinkandet Az angira en kulturbrygga (2012), essisamlingen Fyra es-
sier om nyskapande (2012) och propositionen 77d for kultur (2009). Till materialet hor

aven Jimmy Alms projektansokan och exempel pa hans ~kommunpoesi”’

STATSFINANSIERAD KONST OCH KULTUR

1974 4rs kulturproposition brukar riknas som startpunkten for en samlad, svensk
kulturpolitik.® Propositionen fick stort genomslag under en lang tid framéver och
innebar exempelvis att kulturen tillskrevs syftet att bidra till act skapa en battre sam-
hallsmiljé samt till att starka forutsiteningarna for ace sprida kvalitetskultur geogra-
fiskt 6ver hela landet. Tva &r senare ledde kulturpropositionen fram till inrdctandet
av Konstnirsnimnden, en statlig myndighet med uppdrag att dela ut stipendier och
bidrag till konstnarer for att p si vis bidra till att uppratthélla ett livskraftigt svenske
konst- och kulturliv.

I och med 1993 ars kulturutredning, som innebar en utvirdering av de kultur-
politiska malen frin 1974, inférdes frimjandet av "konstnirlig och kulturell fornyelse
och kvalitet” som ett nytt mal for statens kulturpolitik.” Ar 1994 bildades sa stiftel-

s Dikterna som Alm producerat inom ramen fér projektet finns tillgingliga pi www.diktadig.
se/kommunpoesi. Himtad 23/5 2022. Dikterna har efter slutférandet av projektet dven
publicerats i bokform, se Alm 2022.

Se exempelvis Frenander 2010, 5. 3ff.
Regeringens proposition 1996/97:3, 5. 213.
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sen Framtidens kultur, vilken med medel frin l6ntagarfonderna delade ut ekonomiske
stod till olika kulturprojeke till dess att fonstret f6r ansokningar stingde ar 2009. Sam-
ma ir kom den senaste kulturpropositionen, 7id for kultur (2009), som lyfte fram hur
stiftelsen Framtidens kultur hade haft en positiv inverkan pa svenske kulturliv och ate
en ny struktur for bidragsgivning borde ta vid for att dven fortsittningsvis méjliggora
“nyskapande kulturprojeke”®

Dettaledde isin tur till bildandet av den statliga kommittén Kulturbryggan ar 2012,
som syftade till att ta vid efter Framtidens kultur och bistd med kapital till nyskapande
projeke och idéer som kan anses vara for vigade for privata finansiirer. I delbetankan-
det At angora en kulturbrygga (2012) foreslog kommittén att en ny myndighet kallad
Kulturbryggan skulle inrittas ar 2013 och att ”[m]yndighetens uppgift ska vara att,
med utgingspunke i de nationella kulturpolitiska milen, frimja fornyelse och utveck-
ling inom kulturomridet”’ Kulturbryggan ska enligt delbetinkandet uppmuntra till
projekt som bygger pa samverkan mellan kultursektorn och andra samhallsomriden
samt prioritera projekt med ett tydligt medborgarperspektiv.'® Det huvudsakliga syf-
tet med Kulturbryggans statsbidrag ska vara att frimja kultur som ar “nyskapande”,
vilket 6verlag r ett ledord for Kulturbryggans arbete.!” Hur kan man dé forsta detta
fokus pa “nyskapande”?

MODERNISMEN SOM INSTITUTION

I boken The Tradition of the New (1960/1994) skriver konstkritikern Harold Rosen-
berg om hur den modernistiska konstens uppror mot traditionen har pagitt sa linge
att de har bildat en tradition i sin egen ritt. Konst har med andra ord blivit en alltjimt
pagiende historieskrivning om konstarternas sitt att med olika sorters nyskapande
medel och attityder forsoka 6vertriffa sina foregingare. Enligt Rosenberg har denna
forvintan om att standigt gora nytt antagit formen av ett imperativ; modern konst ar
i ndgon mening tvungen att vara 6verskridande for att vara modern.'?

Rosenberg sitter fingret pd en visentlig aspekt av det som med tiden har blivit en
allmint radande, ofta forgivettagen konstsyn. Denna konstsyn gor gillande att kons-
tens uppgift dr att overskrida grinser och utmana det ridande, att, med Kulturbryg-
gans ord, vara just “nyskapande”. Under det som brukar kallas for hgmodernismen
— ungefir 1900-talets forsta hilft — skulle denna konstsyn bli mer och mer institutio-

8 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 2, 32f.
9 SOU 2012:16,s. 13.

10 SOU 2012:16,s. 18, 28, 114.

11 SOU 2012:16,s. 98.

12 Rosenberg 1994, s. 9.
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nelle sanktionerad nir modernistiska “normbrott” i olika konstarter erkdndes av gal-
lerier, museer, kritiker och kulturetablissemang. For historikern Perry Anderson inne-
bar detta institutionella godkdnnande att modernismen som ett levande konstuteryck
sjalvdog; i dess stalle fick vi modernismen som kult och ideologi."®

Om konsekvenserna av denna institutionalisering av konsten skriver dven konst-
historikern Hans Hayden i Modernismen som institution (2006). Fér Hayden har den
moderna konsten blivit liktydig med modernism, en modernism som har blivit fullstin-
digt institutionaliserad under 1900-talets andra hilft."* Detta innebir, enligt Hayden,
attavantgardets position under 1900-talet rorde sig frin marginalen in mot diskursens
centrum och att det Hayden kallar f6r "den stindiga forandringens logik” — det man
ocksé kunde kalla for nyskapandets logik — kom att normaliseras och férvintas:"

Denna forestallning kan beskrivas som normaliserad i den meningen att den
blivit till en dold férutsittning snarare dn en tes som kriver argument; mo-
dernismen framstir som det historiskt normala, gentemot vilket allt annat
miits och vigs.'®

NYSKAPANDE KULTUR

Ett ledord for Kulturbryggans arbete ér alltsd att man ska frimja nyskapande kuleur.
Hur definierar kommittén da vad som ar nyskapande? I A## angora en kulturbrygea
framgér det att det ar viktigt att man forstar nyskapande kultur som ett slags forsk-
ning:

Vikeigt for forstaelse av begreppet nyskapande inom kultur 4r att nyskapande
gransar till och éverlappar mot forskning, inte minst konstnirlig forskning,
Enkelt uttrycke s3 syftar all forskning till act utveckla sitct omrade — kunska-
per, metoder, material, tillimpningar. Konstnirlig forskning syftar till att
utveckla konsten och kulturen. Konstigare 4n s r det inte."”

For att konkretisera begreppet tar kommittén upp olika sitt pa vilka de nyskapande
kvaliteterna kan komma till uttryck i de projekt som ansoker om bidragsmedel. Dessa

13 Anderson 1984, s. 108.
14 Hayden 2006, s. 9.

15 Hayden 2006,s. 20.

16 Hayden 2006, s. 8.

17 SOU 2012:16,s. 61.
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satt har att géra med bland annat projektens estetik, material, kombinationer, tekni-
ker och metoder.

Jag tinkte hir nimna tre exempel pa Kulturbryggans f6rsok till definitioner, som
synliggor den problematik som definitionerna generellt sett brottas med. Nyskapande
estetik kan enligt Kulturbryggan utgéras av ”[n]ya former, nya sitt att anvinda firg,
ljud, tempo etc. Nagot som till sin estetik vid asyn, beréring, horande etc. framstar
som nigot vi aldrig mott forut. Ofta, men inte alltid ndgot ytterst egensinnigt och
personligt.”*® Ett problem med att definiera det nya dr forstds att det per automatik
torde vara oméjligt. Hur ska man kunna definiera ndgot som dnnu inte har uppstace?
Detta ir rimligen en anledning till att Kulturbryggan tenderar att fastna i tautologier
— vilken 4r den betydelsemissiga skillnaden mellan "ny” och "nagot vi aldrig métt for-
ut”? Man kan 4ven notera hur Kulturbryggan knyter det nya till det egensinniga och
personliga, vilket ligger i linje med en romantisk-modernistisk standardférstaelse av
konsten som ett originellt, autentiske uttryck.

Nyskapande material kan for Kulturbryggan handla om ”[e]ct stindigt vidgande
file dir det mesta syns provat men dir ingen grins finns for uppfinningsrikedomen”"
Det dr en om méjligt @n mer tautologisk och slagordsmissig definition som inte till-
for mycket mer information 4n vad adjektivet nyskapande” gor i sig. Med Rosenberg
i farske minne kan man 4ven notera hur konsten framstills som ett stindigt 6verskri-
dande av det rddande.”® Nyskapande kombinationer kan for Kulturbryggan i sin tur
handla om att ”[g]rinsoverskridande uttrycksformer och genreupplosning dr bepro-
vade varianter av nyskapande. Omrédet ar grinslost och vidoppet for nya forsok dar
inte bara konsten och kulturen utgér basen.”! Citatet innehaller en intressant oxymo-
ron, nimligen "beprévade varianter av nyskapande”. Hur skulle nigonting pa samma
gang kunna vara nytt och beprévat? Implicerar inte synsittet att Kulturbryggan an-
sluter sig till den moderna konsten som just “the tradition of the new”, for att lina Ro-
senbergs oxymoron??

Att Kulturbryggans syn pa konst och kultur ar timligen konventionellt mo-
dernistiskt orienterad ar svirt att argumentera emot och kanske heller inte sirskilt
uppseendevickande. Samtidigt utgér premierandet av det nyskapande ingen “dold
forutsittning’, for att tala med Hayden, eftersom Kulturbryggan 6ppet redovisar sina
bedémningsgrunder.”® Kommittén medger dven att “nyskapande” ir ett snirigt be-

18 SOU 2012:16,s. 60.
19 SOU 2012:16, 5. 6o.
20 Rosenberg 1994, s. 9.
21 SOU 2012:16,s. 61.
22 Rosenberg 1994.

23 Hayden 2006, s. 8.
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grepp som saknar en entydigdefinition och som riskerar att bli otydligt och subjektivt.
I At angora en kulturbrygga framgar det att man anvinder sig av en extern bedomar-
grupp med verksamma konstnirer och kulturutovare som har i uppgift att bedoma an-
sokningarna utifrin sina personliga erfarenheter.” Redan tidigt i utvirderingsarbetet
noterade man att "begreppet nyskapande uppfattas som en lika central som svér be-
démningsgrund av bedémarna”* Som ett resultat av utvirderingsarbetet gav kommit-
tén i uppdrag ét fyra av bedomarna att skriva varsin essd om begreppet “nyskapande” i
syfte att fordjupa forstielsen av begreppet.®

Sammanfattningsvis framstills det nyskapande, & ena sidan, som ett centralt konst-
nirligt virdeord savil for Kulturbryggan som for deras externa bedomargrupp. I kom-
mitténs egna definitionsforsok ar grundantagandena om att konst ska prova nytt och
utmana granser ingen “tes som kriver argument’, for att tala med Hayden.” A andra
sidan ar Kulturbryggan tvungen att leva upp till de krav pé tydlighet och transparens
som stills pi en modern, svensk myndighet. Eftersom “nyskapande” inte tydlige later
sig definieras tillstir kommittén att begreppet ar 6ppet for tolkning, vilket ocksa pa-
tagligt visar sig genom att kommittén tog initiativet till de nimnda essierna. Ur det
perspektivet tycks det som att tesen om det nyas 6verhoghet anda tarvar argument,
eller &tminstone essiistisk begrundan.

FRAN NYSKAPANDE” TILL TANNORLUNDA”

De nimnda essierna publicerades i essdsamlingen Fyra essier om nyskapande (2012).%
I relation till denna studie om Alms poetiska projekt ir forfattaren Jerker Virdborgs
essd mest relevant, dé det dr den text som frimst uppehaller sig vid litteraturen. Vird-
borg gor en analys av konstfiltet som har stora likheter med de teoretiska perspektiv
som jag har refererat till ovan, bland annat atct modernistiska idéer om det stindigt ny-
skapande verket har genomsyrat det svenska kulturlivet under storadelar av igoo-talet
samt att kravet pa att vara nyskapande och modern har blivit till ett imperativ, eller en
“tvingstroja”, som Virdborg uttrycker det.”” Vidare skriver Virdborg om hur jakten

24 SOU 2012:16,s. 28.

25 SOU 2012:16, 5. 63.

26 SOU 2012:16,s. 63, 98.

27 Hayden 2006, s. 8.

28 Skribenterna ir forfattaren Jerker Virdborg, projektledaren Aja Chantelou Bugge, Anders
Jacobsson, verksamhetsledare inom dans och musik, samt Ann-Sofie Képing Olsson, lekeor i
foretagsekonomi.

29 Virdborg2or2,s. 8f.
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pa det nyskapande riskerar att bli ytlig och falla in i den typ av ideologi som ar gangse
inom konsumtionsindustrin:

Paradoxalt nog har en av modernismens kirnfrigor pa denna punke blivit sy-
nonym med de borgerlighetens ideal som modernisterna ursprungligen ville
gdra uppror emot. Man finner samma hets och framatflackande i modernis-
men som i dagens reklam- och konsumtionsindustri: Stindigt nya modeller,
nya kollektioner, nya varor, och ett konstant han av det som ér passé.®

Som kuriosa kan nimnas att Virdborg tre r tidigare var en av initiativtagarna till
ett uppmarksammat litterdrt manifest for 2010-talet, som i hog grad delar tanke-
gods med hans essi frin 2012.%' Férutom Virdborg problematiserar ocksa de vriga
skribenterna i essisamlingen pé olika sitt anvindandet av begreppet "nyskapande”
som en bedomningsgrund i Kulturbryggans arbete. Kritik av Kulturbryggans be-
démningsgrunder framkom 4ven i en utvirdering av Myndigheten for kulturanalys
tva ar senare.’” Detta ledde sedermera till att Kulturbryggan dndrade ledord vid be-
domningarna frin “nyskapande” till annorlunda”. Enligt en mejlkonversation med
Kulturbryggans verksamhetsledare Michael Theorin var skilet till begreppsbytet att
styra bort bedomningen fran alltfor personliga konnotationer samt att avgrinsa och
operationalisera begreppet genom att lyfta fram projektens "annorlunda” kvaliteter
som olika aspekter av nyskapande.® Forindringen innebir exempelvis att Alm i sin
projektansékan har varit alagd att besvara frigan: ”Ar projektets innehall eller tema
visentligt annorlunda?”** Uttrycket “visentligt annorlunda” griper i sin tur rimligen

tillbaka pa féljande formulering ur 7id for kultur (2009):

Konstnarligt skapande handlar i visentliga avseenden om att gora annor-
lunda, utforska nya omriden, overskrida grinser, synliggora olika aspekter av

30 Virdborg2o12,s. 15.

31 Forfattarna bakom det litterira manifestet skriver bl.a.: "Den litterira modernismen ir en
gammal och vérdnadsvird stromning fran 1900-talets bérjan som i dag inte fortjinar att
kallas mer vital, experimentell, eller f6r den delen ung, in ndgon annan sorts prosa. Det finns
inte lingre formexperiment som utmanar nigonting éver huvud taget. Att vissa fortfarande
viljer att framstilla modernismen som radikal och/eller avantgardistisk ser vi som ett reto-
riskt grepp utan férankring i den litterira verkligheten.” Se Virdborg ez al. 2009.

32 Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 7-12.

33 'Theorin 2022.

34 Alm20213a,s. 4.
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var tillvaro och att gora detta med st6rsta mojliga kraft och trovirdighet, i det
medium man valt att arbeta.?®

Vilken ar da den betydelsemissiga skillnaden mellan det “nyskapande” och det "vi-
sentligt annorlunda” A enasidan kan man tycka att skillnaden ir forsumbar. Det som
ar verkligt nyskapande, i bemirkelsen banbrytande, méste vil alltid vara nigonting
visentligt annorlunda? Det visentligt annorlunda kan i sin tur inte girna uppsté an-
nat in genom skapandet av nigonting nytt och tidigare osett. A andra sidan kan man
i begreppsbytet skonja ett inflytande fran vad som i mycket vid mening kan kallas for
postmodernistisk eller poststrukturalistisk teoribildning, som pé olika sitt har kom-
plicerat forestallningen om det "nyskapande” eller "originella”.

Om poeten Ezra Pounds vilkinda imperativ “make it new” fir tjina som ett slags
destillat av den (hég)modernistiska konstsyn som virderar det nya och originella, har
“popkonstnirer” som Andy Warhol utmanat originalitetstanken genom massprodu-
cerad konst titt knuten till konsumtionsindustrin. Konceptuellt inriktade konstnirer
som Sol LeWitt har i sin tur strivat efter att komplicera den originella upphovsman-
nens eller "det konstnirliga geniets” betydelse genom att sitta verkets idé i forgrunden.
P4 filosofins omride har tinkare som Jaques Derrida, Gilles Deleuze och Félix Guattari
under 1960- och 1970-talen betonat skillnad, mangfald och nitverk fére "originalitet”
och sjalvtillrackligt skapande subjeke. For Derrida har begrepp ingen given mening i
sig, utan fir sin oupphorligt forskjutna mening utifrin hur de skiljer sig frin andra be-
grepp; for Deleuze och Guattari ska inte skillnad forstas som variationer inom ramen
for en sluten helhet, utan som en utspridd” och icke-hierarkisk méngfald i stindig
tillblivelse. Kulturbryggans byte av begrepp frin “nyskapande” till "annorlunda” kan
tolkas som ett tillvaratagande av denna diskursiva forskjutning av fokus fran “originali-
tet” till "skillnad’”, samtidigt som Kulturbryggan bevarar nigot av den essentialism som
flera av de nimnda konstnirerna och filosoferna problematiserade genom ate trots alle
betona det visentligt — det vill siga essentiellt — annorlunda.

Om man atergar till citatet ur 77d for kultur ir det ocksé intressant att notera verbet
gora annorlunda, som kan leda tankarna till skapandet av konst som ett slags performa-
tiv praktik.*® Som nimnts pekar Kulturbryggan pa likheter mellan nyskapande kultur
och konstnirlig forskning, samtidigt som man i sin definition av det nyskapande lyf-
ter fram gransoverskridande uttrycksformer “dir inte bara konsten och kulturen utgor
basen”” Konstnirlig forskning handlar f6r Kulturbryggan om att "utveckla sitt om-

35 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 30, min kursiv.
36 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 30.
37 SOU 2012:16,s. 61.
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rade”, vilket allesa kan, eller bor, ske genom att man som konstnir stricker sig utanfor
den traditionella konst- och kultursfirens ramar.?

Sammantaget och enligt min tolkning finns hir flera aspekter som gar att koppla
till en mer specifik form av modernistisk — eller postmodernistisk, om man si vill —
syn pa konst, nimligen 1960- och 1970-talens konceptkonst. Med det menar jag att
konsten lyfts fram som en praktik (“ett gérande”) och ett slags vetenskaplig undersok-
ning ("forskning”), som ir betjint av att stricka sig utanfor det som traditionellt sett
kallas for konst och kultur i syfte att avticka nya omraden att estetisera.” Detta sker i
syfte att "utveckla” konstens och kulturens "omride”, vilket i sin tur kan forstis som en
ambition att tinja pa eller forindra synen pa vad som 6ver huvud taget fortjanar att
klassas som konst. Att Kulturbryggans ansokningsforfarande fordrar en lingre argu-
mentation som belyser projekeets "visentligt annorlunda” innehall eller tema innebir
ddrmed att idén bakom verket tydligt hamnar i fokus, pa ett sitt som kan sigas vara
typiske for den form av konceptuellt inriktad konst som fattar alla konstnirliga beslut
innan sjilva verket "iscensites”. %

INTE FOR LITTERATUREN

For att visa hur det "visentligt annorlunda” kan skrivas fram och for att mer konkret
synliggora kopplingarna till konceptkonst kommer resten av studien att dgnas at att
undersoka hur Jimmy Alm, teoretiskt och estetiske, forhaller sig till Kulturbryggans
skrivningar i sin projektansokan och i sin poesi. Nir man skirskadar Alms projekt-
ans6kan kan man notera hur han i hog grad skriver fram sin litterdra annorlundahet i
opposition mot litteraturen. Alm skriver exempelvis att hans poetik inte ir lojal med
”den litterdra traditionen”, att dikterna inte ska presenteras ”i en tidskrift eller frin

en litterdr scen” samt att dikternas kvalitet inte ska bedomas av "vana poesi-lisare”:*

jag vill skapa konst som har ett inneboende virde utanfor den konstnirliga
kontexten. For att kunna nirma mig det malet kan jag inte skriva fran ett

g )ag
litterdrt perspektiv, eftersom det utesluter en majoritet av minniskorna. Min
poesi ska vara anvindbar dven f6r den som aldrig list en bok i hela sitt liv.
Dess grad av angeldgenhet utgérs av att den ar skriven for minniskan, inte for
litteraturen.*?

38 SOU 2012:16,s. 61.

39 Wallenstein 1996, s. 134, 140.
40 LeWitt 2006, s. 43.

41 Alm 2021a,s. 1f.

42 Alm 2021a,5. 3.
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Argumentationen i Alms projektansékan bygger som synes pa konstruktionen av tva
motpoler dir man 4 ena sidan har Litteraturen med stort L, 4 andra sidan “manni-
skan”, vanligt folk, det vill siga folk som inte laser poesi. I en intervju i Dagens Nyheter
framgér att Alm tidigare har list pa Lunds forfattarskola och att han da forsokte “hitta
spraket bakom spriket och uttrycka det som inte gar att uttrycka”, men till slut trote-
nade pa den stilen.® Enligt projektansokan ska Alms poesi betona enkelhet, direkthet,
begriplighet och bruksvirde, snarare 4n det méngtydiga eller formmissigt avancerade
som vanligen brukar forknippas med (hég)modernistisk lyrik.

Samtidigt kan man friga sig om det 6ver huvud taget finns en mer modernistisk
gest an att framstilla det egna skapandet som ett uppbrott och uppror mot en fore-
giende, forstelnad konstnirlig tradition. Som konstkritikern Clement Greenberg re-
sonerar i sin inflytelserika text "Modernist painting” fran 1961 ligger modernismens
vasen i anvindandet av en given disciplins karakteristiska metoder for att kritisera dis-
ciplinen sjily, inte for att omstorta den, utan for att forankra den dnnu djupare i sitt
kompetensomrade.* I stillet for att framhiva att projektets “annorlundahet” ligger i
dess estetiska egenvirde eller i dikternas avancerade formsprik ar Alm mer benigen
att lyfta fram projektets grinsoverskridande kvaliteter i form av dess samverkan med
det 6vriga samhillet samt i dikternas distributionstake och distributionskanaler: Skri-
ver jag en dikt om en ishockeymatch i Nittorp kommer dikten att lisas upp i ishallens
hégtalarsystem.”®

Av Kulturbryggans skrivningar framgar som namnts att projekt som bygger pa sam-
verkan mellan kultursektorn och andra samhallsomraden ska uppmuntras, vilket inne-
bér att Alms sitt att skriva fram den litterdra "annorlundaheten” i projektet onekligen
har vissa strategiska fordelar.* Det ir dven virt att notera hur Alm, trots att hans ar-
gumentation i hog grad tar avstind frin "litteraturen”, onskar att hans projektanso-
kan bedéms inom kategorin “litteratur” av litterirt sakkunniga.”” Det fordras siledes
att Alms projekt ska tolkas som litteratur for ate dess kritik mot litteraturen ska bli
meningsfull, for att de granser som den amnar "verskrida” ska kunna mirkas ut. An-
norlunda uttrycke ar projektet mindre nyskapande som konstprojeket dn det dr som
litteratur; nir Alm onskar ate fa det bedomt som litteratur ligger han samtidigt in
en bestillning pa att fa anvinda den upphojda, svértillgingliga och elitistiska “finlit-
teraturen” som halmgubbe.®® P4 sa vis infrias i viss min dven Virdborgs farhiga om

43 Rydén2021.

44 Greenberg 1996, 5. 27.

45 Alm2o21a,s. 1.

46 SOU 2012:16,5. 18, 114.

47 Alm2021a,s. 1.

48 Vikten av att bli bedomd i ritt kategori for att projektens grad av nyskapande ska framtrida
patalas dven av Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 43.
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att Kulturbryggans fokus pa “nyskapande” riskerar att leda ill ett reaktivt "hin av det
som dr pass¢”.”

KOMMUNSUBJEKTET

En annan aspekt som Alm tydligt framhéller i sin ansokan hor till projektets ideolo-
giska drende och samhallsanalys, nimligen att dikterna ska striva efter att forindra
kommuninvanarnas virldsbilder och bidra till att etablera nya relationer:

Min teoretiska utgangspunkt for projektet ar att relationen mellan kommu-
nen som abstrakt subjekt och dess bestindsdelar dr dualistisk. Kommunen
som abstrakt subjeke fir sté till svars for det som inte fungerar. Nir dtervin-
ningsstationerna dr éverfulla blir vi irriterade pa att kommunen inte skoter
sig. Nir en kommunal investering slar fel blir vi arga pd att kommunen inte
tar sitt ansvar. Men vem dr kommunen som inte skoter sig och inte tar sitt
ansvar? Vad skulle hinda med ett samhille om svaret pa den frigan ir att det
ir vi tillsammans som ir kommunen?®
For Alm tycks det alltsd som om samtidsméinniskan priglas av en alienerad kundmen-
talitet, som har en avpolitiserande verkan pa det viset att man som medborgare inte
inser eller far grepp om sin politiska agens. Alms dikeer syfrar darfor till ate gjuta liv i
den fortingligade kommunen genom att, i althussersk mening, interpellera Tranemos
invinare som delar av ett kollektive kommunsubjekt. Om detta projeke gir att ro i
hamn skulle det enligt Alm kunna visa pa “en ny méjlig funktion for poesin, vilket
skulle 6ppna upp for en ny litterir praktik [...] som kommer att kriva nya normer for
hur dess kvalité ska bedomas”.>!

Gér man till Alms dikter — exempelvis " Till Tranemo Prefab AB”, som berdrdes in-
ledningsvis — ser man att dikten ér strukturerad kring det du-tilltal som Alm genom-
gaende anvinder sig av i sin poesi:

du grundades
pa den tiden
di de anstillda

49 Virdborg2o12,s. 15.
so Alm 2021a,s. 1f.
s1 Alm 2021a,s. 2.
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skulle lyfra pa kepsen
nir de sig direktoren
i sin hatt®

Alms karakeiristiska du-tilltal ar rimligen tinke att ha en dubbel verkan. A enasidan ir
duet det mer eller mindre konkreta ting om vilket Alm diktar, i det hir fallet betong-
fabriken som en bestandsdel av kommunen. Ur det perspektivet innebar du-tilltalet
en antropomorfism, vilket kan forstas som ett frimmandegérande grepp i litteratur-
teoretikern Viktor Sjklovskijs mening, pd samma ging som det baddar for lisarens
Kinslor av nirhet och sympati.’® A andra sidan kan duet ses som ett direke tilltal till
och interpellation av den tilltinkte lisaren, som ska formis att kinna tillh6righet och
gemenskap med kommunen.

Det sistnamnda synliggér den performativa ambition som Alm har med sin po-
esi: ldsaren ska subjektiveras som en del av kommunsubjektet genom att identifiera
sig med “duet”>* I antologin Performativity in literature (2016) for litteraturvetaren
Erik Erlanson en diskussion om den amerikanska litteraturkritikern Helen Vendlers
poesiteori, som enkelt sammanfattad bygger pé tanken att ldsaren ska kinna igen sig
i diktens form och strukeur, att dikten ska erbjuda en rost som sa att siga “liknar var
egen’”. Detta tolkar Erlanson som att den traffsikra dikeen f6r Vendler blir en inter-
pellation; dikten erbjuder lisaren ett "manus” som gor det mojlige ate trida in i ett
sarskilt satt att se pa och fornimma virlden.> Detta synsitt ligger enligt min tolkning
mycket nira Alms performativa ambitioner och hans poetiska projeke, det vill siga att
etablera nya relationer genom att interpellera och darigenom subjektivera lisaren som
en del av kommunsubjekeet. Subjektiveringen 4r tinke att komma till stind genom att
dikten formmissigt baddar for igenkinning genom prosans lattfactlighet och genom
det explicita omniamnandet av olika landmirken som ar typiska f6r Tranemo kom-
mun. Virt att notera ar att Alms dikter pa s3 vis ocksa tydligt betonar det medborgar-
perspektiv som, enligt Kulturbryggans skrivningar, ska premieras vid bedémning av
bidragsansokningar.*®

52 Alm 2021b.

53 Sjklovskij 1993.

s4 Isin projektansokan nimner Alm hur han influerats av performancegruppen Sisters Hope.
Se Alm 20214, 5. 2.

ss Erlanson 2016, s. 156. Se dven Vendler 1997.

56 SOU 2012:16,s. 28.
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PROJEKTIFIERING OCH KONCEPTKONST

En sista sak som man inte kan undgh att ligga marke till gillande Alms projekt ar
hur valplanerat och forutbestimt allting tycks vara. Sociologen Hartmut Rosa och,
pa svensk mark, litteraturvetaren Sven Anders Johansson 4r nigra av dem som har
diskuterat detta i termer av en dvergripande “projektifiering” av olika verksamheter,
exempelvis forskning, dir det samtida idealet ar att pa forhand veta bade hur arbets-
processen ska se ut och vilka resultat den ska leda fram till.”” Johansson tar fasta pi den
latinska etymologin bakom ordet projekt — ”det som kastas framét”, en sorts projektil
— och menar att projektformen i hog grad handlar om négot framtida: "Projektet
betecknar alltsd en vintad framétrorelse, ja, den inneborden ér si stark att forvins-
ningarna pi projektet nastintill r projektets innehall.”® I ljuset av detta ar det logiske,
skriver Johansson, att sjilva planen, férhandsbeskrivningen, dr den aspeket av dagens
forskning som granskas mest ingdende.

For att skriva en projektansokan som har mojlighet att bli foremél for bedémning
i Kulturbryggans konkurrens om bidragsmedel ar daven Alm tvungen att, &tminstone
skenbart, ha full koll pa sitt projekt och vad det dr tinke att leda fram till. Min tes dr att
Alms sidtt att ta sigan detta skapar ett slags allians mellan projektifiering och koncep-
tuell konst. Med det menar jag att projektformen biddar for act Alm ska bete sig som
en sena 1960- och tidiga 1970-talens konceptkonstnir, som sitter verkets pa forhand
planlagda idé i forsta rummet. Konstniren Sol LeWitts beskrivning av konceptkons-
ten fran 1967 ar lact att associera till projektifieringens logik inom forskningen sdsom
den beskrivs av Johansson. LeWitt skriver: ”Nir en konstnir anvinder en konceptuell
form av konst innebir det att alla beslut och all planering genomforts i forvig och att
utférandet blir nigot mekaniske.”

Ilikhet med 1960- och 1970-talens konceptkonstnirer framstiller Alm sig sjilv som
en konstnir som har fitt nogav de konstnirliga konventionerna, som beger sig ut i en
verklighet som dnnu inte har estetiserats och som gor dokumentationen till en central
del av konstverket som helhet.® Filosofen Sven-Olov Wallenstein skriver om hur kon-
ceptkonsten i sin inledande fas sigs som ett slags vetenskaplig-filosofisk undersékning,

57 Johansson 2014; Rosa 2020.

58 Johansson 2014, s. 53, kursiv i original.

59 LeWitt 2006, s. 43.

60 Wallenstein 1996, s. 134; Wallenstein 2006, s. 10. I sammanhanget kan dven nimnas att
Alm i sin projektansokan nimner att hans projekt fortlspande ska dokumenteras genom en
poetisk journal, se Alm 2021a, s. 1. Alms samlade kommunpoesi har som nimnts dven publi-
cerats i bokform, se Alm 2022.
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vilket minner om Kulturbryggans beskrivning av "nyskapande kultur” som varande en
typ av “forskning”®' Vidare delar Alm konceptkonstnirens sjilvfdrstielse som Wallen-
stein beskriver som en revolutionir och egalitir attityd som sdger att konsten tillhor
alla, inte bara en smal galleripublik.® Eller som Alm sjilv beskriver sin poesi: “den ar
skriven for minniskan, inte for litteraturen”®®

Som Myndigheten for kulturanalys konstaterar i sin utvirdering frin 2014 ér det
dock inte enbart si att Kulturbryggan fangar upp befintliga former av nyskapande
kultur; deras bidragssystem ar aktivt delakeigt i att definiera vad som ar nyskapan-
de.® Pa s3 vis blir bedémningarna — som alla bedémningar? - inte bara en registre-
rande utan samtidigt en formande kraft.> I den bemirkelsen bidrar Kulturbryggan, &
ena sidan, till ett slags projektifiering av konst och litteratur och utgér dirmed ett av
manga symtom pa samtidens matbarhets- och bedomningsiver.® A andra sidan skulle
Kulturbryggan som institution sakna legitimitet om den konstsyn som verksamheten
premierar skar sig alltfor mycket mot den som ir gingse inom samtidens konst- och
kulturliv.

Jag menar att alliansen mellan projektifiering och konceptkonst — i bemirkelsen
konst som bygger pa en viluttinkt idé som trumfar sjilva genomférandet — trots allt
fungerar ganska vl eftersom den ligger i linje med en “postmodern” konstsyn. Konst-
niren Joseph Kosuth har i en vilciterad text fran 1969, "Art after philosophy”, havdat
att efter Duchamp ir all konst konceptuell.”” Med det menar Kosuth att alltsedan
konstnaren Marcel Duchamp skapade sina vilkinda readymades handlar konst inte,
som den tidigare namnde Greenberg gjorde gillande, om att renodla de specifika moj-
ligheterna inom sitt konstnirliga medium.®® I'stallet handlar konst om att besvara fré-
gan “pa vilket sitt dr detta konst?”. "Konst” har med andra ord blivit mer eller mindre
synonymt med “konstdefinitioner”.

Och ir det inte det som Kulturbryggan egentligen undrar nir de frigar pd vilka sicc
ett projekt dr nyskapande eller visentligt annorlunda: Hur vil kan du argumentera for
att detta 6ver huvud taget ar konst? Om man foljer Kosuth kraver konstruerandet av
denna “annorlundahet” svaret pa fragan varfor det man gor ar konst, vilket i sin tur

61 Wallenstein 1996, s. 140; SOU 2012:16, 5. 61.

62 Wallenstein 2006, s. 38.

63 Alm 20213,s5. 3.

64 Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 10.

65 Statsvetaren Peter Dahler-Larsen har beskrivit detta som “en konstitutiv effekt” med olika
typer av system for beddmning och utvirdering. Se Dahler-Larsen 2014.

66 Se exempelvis Bornemark 2018.

67 Kosuth 1991, s. 18.

68 Greenberg 1996, s. 28.
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ar ett avstindstagande fran “den traditionella konstens traderade ’sprak™.% I Alms fall
ar det dirfor nodvindige att i projektansokan skriva fram ett motstind mot det han
kallar for et litterart perspektiv’, samtidigt som den modernistiska gesten hélls vid
liv genom den stindiga — och for Kulturbryggans ansékningsform obligatoriska —
ambitionen att vara oupphérligt grinsoverskridande.”” Som Wallenstein papekar kan
dock inte modernismen 6verskridas annat dn pé sitt som fullfoljer och vidarefor den,
eftersom den transgressiva rorelsen ar dess egen logik.” Sa kanske dterstdr i slutinden
bara att stilla samma fraga som konsthistoriken Benjamin Buchloch ska ha gjort vid
ett symposium om Haydens bok om hur modernismen under 1900-talet blev doxa:
”[M]en vad fanns det for nigonting annat dd?”””

Avslutningsvis bor det nimnas att det samtidigt foreligger en viss skillnad i "pro-
jektledarens” respektive "konceptkonstnirens” forhallningssitt till idéns primat, som
gor att det dkeenskap mellan projektifiering och konceptkonst som jag har méilat upp
kanske inte dr ett alldeles lyckligt sidant. Om projektledaren, enligt projektifieringens
logik, maste ha full koll pa sitt projeke fran ax till limpa, si kan man med LeWitt ar-
gumentera for att det konceptkonstniren efterstravar ar sjilva motsatsen. Med andra
ord behover inte konceptkonstens framhivande av verkets idé forstas som ete sitt att
“kontrollera” det, utan tvirtom som en metod att upplésa subjektiviteten och detro-
nisera upphovsmannen, vilket rimligen ligger nirmare Alms konstnarliga intention att
etablera nya relationer och subjektiviteter genom poesin.”

Om man foljer LeWitt finns det f6r konceptkonstniren klara fordelar med att valja
en enkel, lattillginglig och reproducerbar form — ungefir som Alms sinsemellan val-
digt snarlika och lattfattliga du-dikter — eftersom formerna andé har en begransad be-
tydelse; de ar alla likvirdiga. Verkets grundformer ar, enligt LeWitt, grammatiken for
verket i dess helhet”, en helhet som skulle riskera att brytas om de former som helheten
utgjordes av vore alltfor komplexa.”* LeWitt skriver att *[n]ar verkets idé har fastlagts
i konstnirens tainkande och den slutgiltiga formen bestimts utfors processen blint”,
den foljs absolut och enligt den logik som redan har etablerats, vilket kastar ett annat
ljus 6ver Alms hastiga produktionstakt och enkelt reproducerbara du-dikter.”> Utifran
LeWitts perspektiv ar Alms poesi mojlig att tolka inte enbart som en strategiskt med-

69 Kosuth 1991, s. 18, min 6versittning. Kosuth skriver "the handed-down ’language’ of tradi-
tional art”.

70 Alm 2021a,s5. 3.

71 Wallenstein 1996, s. 151.

72 Hayden 2006, s. 21.

73 LeWitt 2006, s. 44.

74 LeWitt 2006, s. 45.

75 LeWitt 2006, s. 53.
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veten projektifiering av litteratur, utan som ett upprikeigt forsok till konceptuell konst

dir ”[i]dén blir en maskin som gor konsten”’
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JESSICA SJOHOLM SKRUBBE

Social estetik, statlig konstpolitik
och konsensuskultur

Den offentliga konstens teori och praktik i Sverige

Ar 1937 instiftades Statens konstrad, den statliga myndighet som 4n i dag har ansvar
for ate tillgangliggora konst i offentliga miljéer 6ver hela landet. Statens konstrads till-
komst fungerar ofta som en given utgangspunkt da den offentliga konsten och konst-
politiken i 1900-talets svenska vilfirdsstat diskuteras. De ideologiska premisserna for
denna institutionaliserade relation mellan konsten och politiken aterfinns dock hos
en rad olikartade aktdrer och idéer i det sena 1800-talet och det tidiga 1900-talet. I
denna artikel utgor Statens konstradd darfor snarare en slutpunkt 4n en utgdngspunke.
Jag diskuterar tankegods hos tongivande intellektuella, offentlig konst tillkommen
genom privata initiativ och donationsfonder samt stillningstaganden fran konstnars-
kéren i syfte att visa hur politiska aktérer, genom att tilldgna sig existerande praktiker
och idéprogram, etablerade hornstenarna i den diskurs som kom att prigla den of-
fentliga konstens politik i valfirdsstaten Sverige. Lit oss darfor inledningsvis backa
till decennierna kring sekelskiftet 1900.

PRIVATA INITIATIV TILL STADENS
PRYDANDE OCH FORSKONANDE”

Ar 1900 avticktes en bronsversion av Per Hasselbergs skulptur Sniklockan pa Adolf
Fredriks torg, nuvarande Mariatorget, i Stockholm (bild 1).! Snéklockan sigs ha varit
den forsta skulptur som restes pa allmin plats i Stockholm enbart i kraft av sina este-
tiska virden som konstverk, det vill siga utan att ha funktionen att hedra eller vara till

1 Originalet hade utforts i gips redan 1881 och samma ér stillts ut pé Salongen i Paris dir det
hade fitt ett hedersomnimnande.
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Bild 1. Vykort med Per Hasselbergs Snoklockan. Skulpturer som placerades i offentlig milji
syftade till att gora konsten tillginglig for en bredare allmdnbet. Fotografier som reproducerades
pd massproducerade vykort gav den offentliga konsten en vidare spridning. Foto: Viinersborgs mu-
seum/Creative Commons, CC BY-SA.
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dminnelse av nagon eller ndgot. Skulpturen hade bekostats av och skankts till staden
av industrimannen och konstsamlaren Carl Robert Lamm, som 1917 kompletterade
gavan med Hasselbergs Tjusningen.? Tillkomsten av Snoklockan pa Mariatorget kan
sigas vara typisk for tiden kring sekelskiftet 1900 vad giller savil utférande och pla-
cering som finansiering och funktion. Mot slutet av 1800-talet blev det allt vanligare
att skulpturer uppfordes som estetiska objekt pé allminna platser i svenska stader, det
vill siga inte primirt som monument eller minnesmirken. Initiativen kom oftast frin
formogna privatpersoner eller ideella foreningar och hingde samman med en mer
generell onskan om att forindra, forbitcra och forskéna stadsmiljoerna. Under hela
1800-talet hade i samma anda offentliga parker anlagts med syfte att hoja stadsbornas
bildning och moral, och det r i representativa urbana miljoer och offentliga parker vi
aterfinner flertalet av periodens offentliga skulpturer.?

Sé bildades exempelvis Malmé Planteringsforening 1881 med syftet att verka for
“stadens prydande med planteringar”. 1907 dndrades namnet till Malmé Férskonings-
och Planteringsforening for att spegla att verksamheten ocksa kommit att kretsa kring
bland annat inkép av just offentliga skulpturer.* Under de kommande decennierna
bekostade foreningen flera av stadens tidigaste offentliga skulpturer, sisom Anders
Olssons Anna-Lisa (1911), Anders Jonssons Lekande barn (1915) och Gerhard Hen-
nings Oresund (1934). Samtliga placerades i parkmiljder och installerades som fon-
tanskulpturer.

P4 liknande sdtt var det inte det allminna utan privata medel och initiativ som stod
bakom en av de forsta skulpturerna som placerades pa allmin plats i Goteborg i egen-
skap av estetiskt objekt. Liksom i huvudstaden handlade det hir om en skulptur av Per
Hasselberg, Sdningskvinnan, som invigdes i Brunnsparken 1883 och hade bekostats av
bland andra affirsmannen och konstmecenaten Pontus Firstenberg.® Ar 1909 testa-
menterade affirsmannen och redaren Charles Felix Lindberg storre delen av sin for-
mogenhet till Goteborgs stad med det 6vergripande syftet att donationsmedlen skulle
“anvindas till stadens prydande och forskonande” I likhet med Malmé Forskonings-
och Planteringsférening kunde de forskonande insatserna inbegripa saval anliggandet
av parker, planteringar, 6ppna platser och botaniska eller zoologiska tridgardar som
“uppresande af statyer eller andra konstverk”. Charles Felix Lindbergs donationsfond
ar fortfarande aktiv och har till dags dato bekostat ungefir 120 offentliga konstverk i

Originalet utfordes i marmor redan 188o.
Nolin 1999, se sirsk. s. 270-281.
Hirje 1932, 5. 42.

“woA WP

I folkmun ér verket mer kint som "Johanna i Brunnsparken”. De 6vriga donatorerna var
Carl Kjellberg, Jonas Reinhold Kjellberg, John West Wilson och Carl Krook.
6 Romdahl & Beyer 1937, s. 11f.
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Géteborg, bland dem Ivar Johnssons Skogsrifontinen (1919), Tore Strindbergs Jirn-
torgsbrunnen (1921) och Carl Milles vilkinda Poseidonbrunnen (1931).”

SOCIALESTETISKT TANKEGODS

Hur kan man forklara att foretradesvis formogna privatpersoner pa detta sitt valde
att finansiera konst i offentlig miljo? En grundliggande orsak var den ekonomiska
utvecklingen i Sverige i slutet av 1800-talet. Den bidrog till att skapa de privata formé-
genheter som var en grundforutsittning for privata donationer av det slag som namnts
ovan. Parallellt med detta uppfordes en mingd nya offentliga byggnader decennierna
kring sekelskiftet 1900, vilkas representativa interiorer, exteriorer och nirmaste om-
givningar krivde tillborliga konstnirliga inslag.® Indirekt fungerade givetvis donatio-
nerna som symboliska monument ver mecenaterna som i samtiden eller retrospek-
tive gavs kulturell legitimitet och status. I Charles Felix Lindbergs fall resulterade det
sd sminingom ocksd i ett faktiskt minnesmirke, en bronsskulptur av Jan Steen som
invigdes 1989 och bekostades med Lindbergs egna donationsmedel. Men en lika viktig
forutsittning var att donatorernas praktiker understoddes av socialestetiska idéer och
program som hade formulerats av tongivande intellektuella och konstnirligt verk-
samma individer, vars kulturella kapital legitimerade att det ckonomiska kapitalet
omsattes i brons och granit.

Till de mest tongivande rosterna horde Ellen Key. I den vilkinda essian Skonbet for
alla (1899) drev hon tesen att skonhet ir funktionalitet eller indamélsenlighet kombi-
nerad med dkthet och enkelhet, ett estetiskt ideal hon sag forverkligat i konstnirerna
Karin och Carl Larssons hem i Sundborn, vilket spreds till en bredare allmanhet ge-
nom publikationerna Ezt hem (1899) och Larssons (1902).> Aven om Key fokuserade
pahemmens estetik antydde redan titeln pé publikationen, Skonbet for alla, att hennes
i grunden liberala samhallssyn kombinerades med politiska stindpunkter som stod
socialdemokratin nira och att estetiken i hennes teorier var intimt forknippad med
politiska och sociala fragor."” Key poingterade betydelsen av att bade 6gat och tan-
ken behovde "uppfostras” for att kunna utveckla det skonhetssinne som hon menade
skulle omdana sivil individen som samhillet i stort.!! Hon betonade ocksa att *[d]en

7 Alternativa namn pa Johnssons respektive Strindbergs verk ar Flickan och sjotrollen och De
fem virldsdelarna.

8 Hedstrém 2004, s. 40f.

9 Larsson 1899, 1902; Key 1904.

10 Jfr Hedstrom 2004, s. 55.

11 Key 1904, 5. 26. Key utvecklade tanken om skonhetssinnets betydelse for samhillsutveck-
lingen i Folkbildningsarbetet (1906), med hinsyn sirskile till skénhetssinnets odling. Som
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personliga smaken utbildas bast genom att man rundtomkring sig ser det konstskéna
och lar sig att uppskatta det”, en argumentation hon utvecklade med hanvisning till
offentliga museer och konst pé allminna platser, samtidigt som hon uppmirksam-
made att stad och land hir hade skilda férutsittningar for smakfostran. Aven om de
offentliga miljéerna inte var i fokus for Key nimnde hon uttryckligen ett antal min-
nesmirken och skulpturer som gav “konstnirliga intryck” i huvudstaden, medan det
pa landet “miist [4r] naturen, som understoda och utveckla skonhetssinnet”'? Bland
de Stockholmsverk som hon lyfte fram acerfinns just Per Hasselbergs Snoklockan och
Theodor Lundbergs Fosterbriderna (1888) som placerades i Museiparken utanfér Na-
tionalmuseum 1891.

Ellen Key lade sirskild vikt vid att skolan skulle vara en plats som ocksd rymde
skonhet och konstforemal."® Men den som framfor allt kom att paverka diskussionen
om betydelsen av konstens nirvaro i skolan och ungdomen som en sirskilt prioriterad
malgrupp for konstnirliga satsningar var skriftstillaren och kritikern Carl G. Laurin.
Kring sekelskiftet 1900 engagerade sig Laurin i fraigor om konstbildning och konstpe-
dagogik i foreldsningar och publikationer. Ar 1899 publicerade han Konsten och sko-
lan och konsten i hemmet pa familjeforlaget Norstedts, dir han pladerade for att "fora
konsten till ungdomen och ungdomen till konsten”. Laurin formulerade sina argument
utifran liknande idealistiska grundtankar som Ellen Key och hivdade att konsten bi-
drog med nagot ”i djupaste mening nobiliserande [...] fr hela samhillslager, ja, for
hela folk”!* Laurin var inte enbart en ledande rost i den offentliga diskursen kring
konstens roll i offentligheten, utan omsatte ven sina idéer i praktiskt program. Ar
1897 hade han tillsammans med sin bror Thorsten Laurin bildat Féreningen for sko-
lornas prydande med konstverk, nigra r senare kallad Konsten i skolan (1903). Fore-
ningens huvudsyfte var att donera savil originalkonstverk, frimst monumentalverk,
som reproduktioner av konstverk till landets skolor. Det forsta prestigeprojekeet blev
utsmyckningarna av Norra Latinldroverket i Stockholm, med monumentala viggmal-
ningar av Bruno Liljefors, Carl Larsson och Prins Eugen. Under 1900-talets forsta de-
cennium tillkom liknande féreningar i Goteborg och Skéne.”

konkret exempel angav hon att ett utvecklat skonhetssinne skulle minska bendgenheten till
alkoholkonsumtion, se Key 1906; Hedstrom 2004, s. 56, 60f.

12 Key 1904, 5. 29f.

13 Key 1904,s. 28, 46.

14 Laurin 1899, s. of.

15 Foreningen i Goteborg bildades troligen 1900, Konsten i skolan bildades i Lund 1904 och
fran 1907 tilldelades Malmé skolrdd ett arligt anslag for konstinkép till stadens folkskolor.
Hedstrém 2004, s. 72f. Om utsmyckningarna i Norra Latinldroverket, se Hedstrom,

s. 185—198.
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Aven om alla aktérer som bekostade eller pd andra sitt understodde konst i offentlig
miljo kring sekelskiftet 1900 inte uttryckligen formulerade sina idéer kring konstens
funktion i offentligheten lika utforlige och konsekvent som Laurin, s& antyder pro-
gramforklaringar och donationsbrev att de grundade sin verksamhet pa ett liknande
idealistiskt tankegods. De forsta satsningarna pa offentlig konst i Sverige var alltsd for-
knippade med forestillningar om att den som via konsten danade sitt skonhetssinne
var bittre rustad och mer benigen att utféra goda, sanna och ritta handlingar.'® Den
valbestillda och intellektuella borgerlighetens intresse for dessa tankegingar bor ses i
ljuset av den organiserade arbetarrorelsens krav pa samhilleligt inflycande. Om en bre-
dare allminhet kunde kultivera sitt skonhetssinne via konstverk pé offentliga platser
kunde detta fi en samhillelig effeke. Tillgangliggorandet av konstnirliga skonhetsvir-
den forvintades bidra till att héja folkets bildning och moral.

Hir finns anledning att stanna upp och reflektera 6ver vilken typ av konstverk som
placerades i det offentliga rummet under det sena 1800- och tidiga 1900-talet. Flera
av de skulpturer som nimns ovan var tidiga exempel pé vad som skulle komma att
bli den kvinnliga nakenaktens dominans i den offentliga skulpturen dnda fram till
1960-talet.”” Inom maleriet hade den nakna kvinnokroppen redan under 1800-talet
fate en sirskild funktion som representant for Konsten med stort K, den manifes-
terade hur (den manliga) konstniren upphéjde verklighetens materialitet (kvinno-
kroppen) till estetikens idealitet.' I ljuset av de socialestetiska teorier som betonade
relationen mellan det skona, det goda och det sanna méste den kvinnliga nakenakeen
i sin egenskap av signifikant tecken f6r konsten och skénheten i sig ha framstatt som
ett sirdeles limpligt motiv. Kanske kunde man till och med hivda att den vittnade
just om konstens forméga att forddla skonhetssinnet, men ocksa disciplinera blicken,
eftersom skulpturerna var estetiska objekt som pébjod att betraktaren sdgkonsten sna-
rare dn kroppen.

KONSTNARERNAS PERSPEKTIV

Publicister, intellektuella, pedagoger och formégna med konstintresse tycks i hog
grad ha forenats i overtygelsen om att konstens férddlande och samhillsgynnande

16 Denna typ av idealistisk diskurs priglade ocksd diskussionen om konsten i skolorna och
inkluderade dven laroverkens undervisningskultur. Hedstrom 2004, s. 49—54, 60f.

17 For en genusanalys av 1900-talets offentliga skulptur i Sverige, se Sjsholm Skrubbe 2007,
s. 145-175. For en fallstudie av genusmonster i den offentliga konsten i Givleborgs lin, se
Folkesdotter & Malmstrom-Ehrling 2007.

18 Om den kvinnliga nakenaktens kénsideologiska och disciplinerande funktioner, se Pointon
1990; Nead 1992.
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effekter motiverade satsningar pa offentlig konst, men hur stillde sig konstnirerna
till detta? Konstniren Eva Bonnier ir sdrskilt intressant i detta ssammanhang. Hennes
sociockonomiska position forde med sig att hon forfogade 6ver ett ansenligt kapital,
och nir hon gradvis limnade den egna konstnirsbanan kring sekelskiftet 1900 blev
hon alltmer aktiv som mecenat.’® Ar 1903 anslog hon en fast summa for konstnirlig
utsmyckning av allmanna platser och offentliga byggnader i Stockholm. I sitt testa-
mente avsatte hon darutover sirskilda medel f6r en fond med samma syfte. Med dessa
medel instiftades 1911 Eva Bonniers donationsnimnd som fram till 1960-talet var
Stockholm stads viktigaste aktor vad giller offentlig konst och som fortfarande ar
verksam.” Bland de tidiga skulpturala verk som bekostades av donationsnimnden
aterfinns Carl Milles Bdgskyzten utanfér Liljevalchs konsthall (1919) och Carl Eldhs
omstridda fontin pa Birger Jarlsgatan (1921).

Eva Bonnier hade i donationsfondens reglemente angivit att skulpturer bekostade
med fondmedel inte skulle utgéras av minnesstoder av personer” och att skolbyggna-
der skulle premieras for konstnarlig utsmyckning.” Hon tycks med andra ord ha delat
Keys och Laurins stindpunke att det var av sirskild vikt att exponera de yngre gene-
rationerna for konsten. Genom att diskvalificera minnesstoder i fondens reglemente
markerade hon ocksa att det var konstens estetiska virden, inte dess funktion att erinra
eller hedra, som skulle vara i fokus i det offentliga rummet.

Eva Bonnier var ansluten till Konstnirsférbundet, den oppositionella forening av
konstnirer som frin 1886 strivade efter att reformera det svenska konstlivet. Flera av
konstnarerna, bland dem Carl Larsson, Eugene Jansson, Nils Kreuger och Georg Pauli,
hade talande nog donerat mélningar till det nybyggda Folkets Hus i Stockholm 1901,
parallelle med att Ellen Key bade donerade till och medverkade i urvalsarbetet for
samlingslokalens reproduktionssamling.?* Det 4r ocksa i Konstnirstorbundets krets
som vi hittar de frsta kraven pé att staten, snarare dn privata vilgérare och donatorer,
aktivt borde agera som konstnirernas frimsta mecenat.

Konstnirsforbundet tillsatte 1886 en kommitté for att utreda fragan om hur staten
pibista sitt kunde gagna konsten. Bland kommitténs medlemmar aterfanns Per Hassel-
berg och Georg Pauli, som vi snart ska terkomma till.** Kommitténs utlatande, Hvad

19 Om Bonnier, se Gynning 1999; Cavalli-Bjorkman 2013.

20 Eva Bonniers donationsnimnd. Verksambeten under 20 dr 1932, s. 7-18. Stockholms stad
organiserade sina inkdp av offentlig konst pé ett mer strukturerat sitt forst pa 1960-talet,
dd ett antal konstnimnder inrittades som ansvarade for den offentliga konsten inom olika
verksamhetsomraden.

21 Eva Bonniers donationsnimnd. Verksambeten under 20 dr 1932, 's. 49.

22 Ellenius 1967, opag.

23 Kommitténs vriga medlemmar var Hugo Birger, Hugo Hérlin, Carl Larsson, Edvard Per-
seus och Anders Zorn.
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bor staten gora for konsten?, publicerades 1887 och redan forsta meningen fastslog: "Att
konsten ir ett bildningselement af sidan betydelse, att den inte bor af staten limnas
vind for vag, ir en sats, som vil numera, far anses som axiomatisk.”* Konstens uppfost-
rande och foradlande funktion togs med andra ord for given och i utlitandet pastods att
den bredare allmdnheten genom sin brist pa "konstforstind” bidrog till att "forderfva
marknaden” fr de seridsa konstnirerna genom sina inkép av prisbilliga verk utforda
av “halftalanger”. Konstmarknadens mekanismer behévde alltsa stivjas, men det var
egentligen inte smakfostran av den breda allmanheten som var i fokus denna gang. Det
handlade snarast om en appell till statsmakten att ckonomiske understodja det begrin-
sade antal konstnirer som man menade kunde riknas till "de verkliga begafningarna”*

Konstnirsforbundets huvudargument var den stora samhillsekonomiska onyttan
iatt staten investerade i utbildningen av konstnérer som de sedan inte kunde erbjuda
ett "verksamhetsfilt”. Konstnirerna jimfordes i utlaitandet med likare, lirare och juris-
ter, vilka inte enbart atnjutit statlig utbildning utan ocksa, och till skillnad fran konst-
nirerna, erbjods statliga uppdrag.2® Aven om utlatandet huvudsakligen riktade in sig
pa forslag om omfordelning av resurser for konstinkop pa de stora museerna, nimns
storre skulpturer och monumentalmaleri som sirskilt utsatta omraden.”” Utldtandet
positionerade alltsd konstnirerna som en yrkeskar bland manga andra, vilket kan ses
som ett tidigt tecken pé de professionaliseringsstrivanden som kom att bli en viktig
aspektirgzo-talets konstpolitiska diskussioner, dar en statligt legitimerad professionell
konstnarskar gynnade savil konstnarernas som statens intressen pé det kulturpolitiska
omridet.?

FRAN TEORI TILL PRAKTIK

En av kommitténs medlemmar var som nimnts Georg Pauli. Efter interna konflik-
ter lamnade han Konstnirsforbundet 1890. Fran 1890-talets andra hilft dgnade han
sig huvudsakligen 4t monumentalmaleri och utférde bland annat viggmalningar i
trapphuset till Géteborgs museum (1895), nuvarande Géteborgs stadsmuseum och
takmalningar i den kungliga foajén i det nybyggda operahuset i Stockholm (1898).
Parallellt med detta var han verksam som konstskribent och teoretiker, inte minst vad
giller den offentliga konstens, eller monumentalkonstens med datidens sprikbruk,

24 Huvad bor staten gira for konsten? Konstnérsforbundets komités utlitande 1887, s. s.
25 Huvad bor staten gova for konsten? Konstnérsforbundets komités utlitande 1887, s. 19.
26 Hvad bor staten gora for konsten? Konstnirsforbundets komités utlitande 1887, s. sf.
27 Hvad bor staten gora for konsten? Konstnirsforbundets komités utlitande 1887, s. 20f.
28 Sjoholm Skrubbe 2007, s. 82-87.
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teori och praktik.”? Jag ska hir endast beréra en av hans manga skrifter, Konstens so-
cialisering, publicerad 1915.

Precis som Ellen Key, Carl Laurin och Eva Bonnier tog Pauli konstens smakfost-
rande funktion som en given utgangspunkt. Han sig den som en “kulturfaktor” som
syftade till att "utveckla och adla folkets eget skonhetssinne”** Han tycks ocksa enig
med Ellen Key nir han konstaterar att ”[d]et skona dr det passande”* Men darutdver
var Pauli politiske och kulturellt mer radikal. Han kritiserade sina generationskamrater
i Konstnarsforbundet for att deras forment demokratiska stravanden endast begrin-
sade sig till konsten och konstnirerna och menade att deras resonemang i grunden
byggde pa en elitistisk hallning, dir konstniren upphdéjdes till en halvgud som endast
motvilligt och av nédtvéing atog sig offentliga uppgifter.’> Pauli var dessutom besvi-
ken over att socialdemokratin inte hade visat intresse for att ta konsten i bruk i sina
reformstravanden. Han skriver att "konsten bér skinka glidje och vederkvickelse &t
en nations stora flertal, icke endast it dess privilegierade fatal” och menade att en aktiv
statlig konstpolitik med konkreta riktlinjer och direktiv dirfor borde vara en del av
samhillets demokratiseringsprocess.**

Pauli himtade sina egna konstpolitiska ideal i medeltiden och renissansen, tids-
epoker di monumentalkonsten enligt hans mening tjanade samhilleliga behov och
ddrmed gav uttryck at en kollektiv identitet.”> Genomgéende i skriften ar ocksé tan-
ken om decentralisering, att lata bide museisamlingar och offentlig konst ta plats och
spridas over landet och striva efter lokala konstcentra like de italienska stadsstaternas
under renéssansen.* I mangt och mycket ir hans skrift en plidering for den offentliga
konsten och dess samhillsfunktion som sidan. Stafflikonstens dominans 6ver monu-
mentalmaleriet frin 18o0o-talet och framat beskriver han som missbrukad konstnirs-
kraft, eftersom den tjinade privata intressen och endast kom ett litet fatal till godo.”
Han riktade ocksd skarp kritik mot konstmarknadens vinstmaximerande strategier
som reducerade konstverk till kommersiella spekulationsobjeke.*

29 Hedstrom 1997, s. 94fF., 100f.
30 Pauli 1915, 5. 7, 26, se dven s. 47.
31 Pauli191s,s. 8.

32 Pauli 1915, 5. 13-15.

33 Pauli 1915, s. 10.

34 Pauli191s,s.7, 11, 2.4, 47f.

35 Pauli 1915, s. 8f,, 21.

36 Pauli 1915, 5. 46.

37 Pauli 1915, 5. 22.

38 Pauli 1915,s. 8.
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Pauli menade i stillet att den “grundliaggande egenskapen” hos all konst var “dess
prydnadsvirde, att tillhora en viss passande miljé”* Han gjorde en atskillnad mellan
monumentalkonsten och stafflikonsten med hanvisning till hur de relaterade till sin
omgivning: dir den dekorativa, offentliga konsten fyller en specifik funktion pi en
bestimd plats, har stafflikonsten karaktir av sjilvindamal, en sluten enhet oberoende
av omgivningen.*’ Paulis estetiska teori konstruerade med andra ord den offentliga
konsten som social och relationell och stafflikonsten som estetiske sjilvuppfyllande
och exklusiv. Skiljelinjen gir mellan vad man skulle kunna kalla ett funktionsvirde av
exempelvis social eller politisk karaktir och ett rent estetiske varde, /art pour lart, dir
alla utomestetiska syften riskerar konstens sanna natur.

Men hur kunde Paulis idéer om den offentliga konsten omsittas i praktisk konst-

nirlig verksamhet? Hans viggmaélningar i trapphallen till Jonkopings Hogre allmin-

Bild 2. Georg Pauli, Mens sana in corpore sano, del av viggmalning i Jinkopings higre allméinnaliroverk, 1912.
Foto: David Sjogren/Jonkipings museum/public domain.

39 Pauli191s,s. 42.
40 Pauli 1915, 5. 27f., 32f.
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na laroverk, dagens Per Brahe-gymnasium, firdigstillda 1912, ger visuellt uttryck for
manga av hans tankegingar (bild 2). Tematiken var "en sund sjil i en sund kropp” och
mélningarna tillkom p3 konstnirens eget initiativ. Det faktum att han vinde sig till just
Jonkoping som var hans fodelsestad kan ses som ett uttryck for hans ideal om lokalt
forankrade konstcentra som tog till vara traktens konstnirliga resurser. Inte bara kons-
ten utan dven konstniren hade en specifik relation till omgivningen.

I konsthistorieskrivningen har Paulis viggmalningar frimst fatt uppmirksamhet
pa grund av det kubiserande bildspriket. Per Hedstrom har emellertid diskuterat mal-
ningarnas idéprogram i relation till samtidens liroverkskultur och manlighetsideal.
Vid ungefir samma tid som Pauli utforde milningarna pagick en debatt om kvinnors
ritt till lekeorstjanster vid liroverken dir en karnfraga gillde uppritthéllandet av en
manlig utbildningstradition som byggde p4 att min, inte kvinnor, fostrade pojkar till
min. Hedstrom menar att Paulis mélningar, dir de bagge viggfilten representerar
latin- respektive reallinjen, tog stallning i striden genom att forsvara ett traditionellt
manlighetsideal dir fysisk styrka och skarpt intellekt stod i centrum. Disciplinering av
kropp och sjil var viktiga bestindsdelar och sigs som en forutsittning for makeutov-
ning (bild 3).* Paulis viggmalningar relaterade med andra ord till det sena 180o-talets
tankegods om att fostra, féridla, dana och, som hir, disciplinera ungdomen fo6r att
rusta den som samhillsmedborgare samtidigt som han i konstnirlig praktik omsatte
sinaidéer om att lita konsten ha en social funktion anpassad for en specifik omgivning.

KONSTENS SAMHALLELIGA UPPGIFTER

Ett tecken pé att idéerna om en mer offensiv statlig konstpolitik gradvis vann gehor
var den sa kallade monumentalskolan pa Konstakademien. Monumentalskolan hade
paborjat kursverksamhet redan under 19oo-talets forsta decennium, men beviljades
fran 1920 fast anslag for att under mer permanenta former bedriva undervisning i de-
korativt mleri och skulptur under Olle Hjortzbergs respektive Carl Milles ledning.*
I och med detta legitimerade statsmakten atminstone indirekt konstens samhalleliga
uppgifter. Det som nu dterstod tycktes vara ett tydligt definierat och finansierat verk-
samhetsfilt f6r de konstnirer som foljt utbildningen.

I bérjan av 1930-talet debatterades konstens samhalleliga uppgifter livligt i pressen.
Ar 1933 publicerade professorn i konsthistoria i Géteborg, Axel Romdahl, som ocksa
var ledamot i kommittén £6r Charles Felix Lindbergs donationsfond, en artikel dir
han framkastade idén att i samband med offentliga byggnadsprojekt reservera en del

41 Hedstrom 2004, s. 215f.
42 Lidén 1991, 5. 49.
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Bild 3. Georg Pauli, skiss till Mens sana in corpore sano. Foto: © Georg Pauli/Matilda Thulin/Malmé Konst-
museum.

av budgeten for monumentalkonst.” Samma ar sinde ett antal konstnirer en skri-
velse till Kungl. Maj:t med begiran om ett utokat stdd frin statsmakten.* Aret dirpa
framlades tvd motioner i riksdagen som yrkade pé att en del av anslagen till arbetslos-
hetens bekimpning borde reserveras for konstnirerna. Tva ar senare, 1936, tillsatte
den socialdemokratiske ecklesiastikministern Arthur Engberg en statlig utredning
med uppgift att undersoka hur svenska konstnirer kunde beredas “vidgade arbets-

43 Romdahl 1933.
44 Konstnirerna bakom skrivelsen var Carl Eldh, Sven Erixon, Mollie Faustman, Olle Hjortz-
berg, Emil Johanson-Thor, Ivar Johnsson, John Lundqvist, Alf Munthe och Otte Skold.
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uppgifter” i samhillet, vilket ledde till Statens konstrads inrittande 1937.* Bade di-
rektiven och utredningen som sidan kom att upprepa centrala delar av det tankegods
som sedan 18o0-talet hade priglat diskursen om konstens samhilleliga uppgifter. Eng-
bergbetonade konstens betydelse som “kulturfaktor” och de sakkunniga fastslog kons-
tens “folkuppfostrande betydelse”, inte minst vad gillde ungdomen.* Hir aterkommer
med andra ord bide Ellen Keys idéer om smakfostran och Carl G. Laurins pibud om
att “fora konsten till ungdomen”. De sakkunniga framhoéll ocksé de satsningar som
redan gjorts i just skolbyggnader som féredomen, bland dem Georg Paulis viggmal-
ningar i Jonképing.

Det kvalitetskriterium for statligt stod som hade introducerats redan i Konstnars-
forbundets utlitande 1887 bekriftades och legitimerades nu politiskt genom att Eng-
berg stipulerade att statens insatser skulle begrinsas till konstnirer som kunde leverera
“ett fullvikeigt konstnirligt virde” Pa liknande sitt betonade de sakkunniga att det
endast var den “goda” konsten som utgjorde ett samhillsintresse. Engberg parerade
den risk for politisk styrning som en statlig konstpolitik innebar genom at fastsla ate
det statliga stodet méste garantera “storsta mojliga objekeivitet” vad gallde olika es-
tetiska uttryck.” For att balansera mellan politisk instrumentalisering och konstens
oberoende skulle staten alltsd finansiera, méjliggora och tillgodose samhilleliga behov,
men inte dirigera, kontrollera eller avgora estetiska virden.

Det ildre smakfostrande tankegodset kombinerades med idén att endast kvalifi-
cerade konstnirer kunde garantera de estetiska virden som efterstravades. Konstnirs-
kéren skulle vara representerad i styrelsen for det foreslagna Statens konstrad, vilket
forutsatte att det bildades en organisation som kunde samla de professionella konst-
nirerna. Den direkea foljden av detta var att Konstnirernas Riksorganisation (KRO)
bildades och antog rollen som ett fackforbund f6r konstnirerna. Den statliga konst-
politiken kom dérfor inte bara att bekrifta att konstnirerna fyllde en samhallsuppgift
utan ocks3 att legitimera konstnirsyrket som en profession.”

45 Arbetet leddes av bondeférbundaren Karl Gustav Westman. Ovriga medlemmar var arkitek-
ten Paul Hedqvist, konstnirerna Eigil Schwab och Ivar Johnsson samt redaktoren Conrad
Jonsson.

46 SOU 1936:50,5. 6, 9.

47 SOU 1936:50, 5. 10.

48 SOU 1936:50,5. 6, 9.

49 Sjoholm Skrubbe 2007, 5. 80-85; se dven Engberg 1938, . 34.
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KONSENSUS, KONFLIKT OCH
ETT DEMOKRATISKT OFFENTLIGT RUM

Demokratiperspektivet, det vill siga forestillningar om den bredare allmanhetens
cller folkets ansprik p3, eller inflytande éver, konst och kultur, spelade i detta sam-
manhang inte en s framtridande roll som man kanske skulle kunna tro. Precis som
Georg Pauli betonade Arthur Engberg att konsten inte skulle "vara privilegiet for ett
fatal”. Men i ljuset av de ekonomiska kriserna efter forsta varldskriget etablerade bade
Engberg och de sakkunniga sina konstpolitiska ambitioner framfor allt som en del av
arbetsmarknadspolitiken. Engberg anvinde sig uttryckligen av begreppet "konstens
arbetare”, och de sakkunniga angav att de foreslagna anslagen till monumentalkonst
skulle syfta till att minska arbetslosheten bland konstnirerna.*

Den process som ledde fram till skapandet av Statens konstréd skulle kunna beskri-
vas som en konsensuskultur, dir formogna privatpersoner, tongivande intellektuella,
konstnarer och progressiva politiker var Gverens om betydelsen av att frimja konstens
nirvaro i offentlig milj, om 4n utifrin olikartade positioner och med delvis skilda
bevekelsegrunder. Genom att inlemma ett redan etablerat idéprogram i den folkhem-
ska vilfirdsdiskursen bidrog 1930-talets konstpolitik, foretriadesvis forfikead av social-
demokratin, paradoxalt nog till act befista 1800-talets borgerliga hegemoni pa kons-
tens omrade.”’ Denna samstimmighet fortsatte i hog grad att pragla den offentliga
konstens teori och praktik under 1900-talet. Den statliga konstpolitiken var en del
i folkhemmets vilfirdsdiskurs, och med Statens konstrad som forebild inrittades en
lang rad kommunala och landstingskommunala konstnimnder som skapat arbetstill-
fillen for konstnirer och placerat tusentals konstverk pa offentliga platser.

Men garanterar konsensus och bred uppslutning en demokratisk offentlig konst?
Jurgen Habermas har gjort gillande att de 6verlappningar mellan statsmakeens och
det privatas intressen som praglade valfirdssamhillets framvixt ledde till att grinsen
mellan den offentliga makten och (den privata) offentligheten blev otydlig och odefi-
nierbar, vilket undergriver offentlighetens opinionsbildande och kritiskt granskande
politiska funktion.” Rosalyn Deutsche har till och med hivdat att ett offentligt rum
préglat av konsensus utgor demokratins totalitira antites och att ett demokratiske of-

so SOU 1936:50,5. 6, 11.

st Fredrika Lagergren och Asa Linderborg har bada visat hur socialdemokratins politik anam-
made ett flertal redan etablerade idéer och hur en borgerlig hegemoni dirmed férankrades i
folkhemsideologin. Lagergren 1999; Linderborg 2002.

s2 Habermas 1998, se sirsk. s. 27-35, 125.
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fentligt rum darfor i nigon man maste bygga pa konflike.>* Hir 4r det dock vikeigt
att papeka att konsensuskulturen inte var total. Redan pé 1930-talet fanns de som var
skeptiska mot en statlig konstpolitik. Konstkritikern Gotthard Johansson menade till
exempel 1933 att:

Ingen verkligt konstintresserad tror i sjilva verket, att en naken bronsflicka
till eller frén i ett gath6rn utévar ndgot mera féradlande inflytande pa stadens
befolkning eller avsevirt hojer kulturnivan i landet. Skall konsten bli en verk-
lig samhillsfunktion, férutsitter det en sinnesandring bdde hos konstnirerna
och sambhiillet. Konsten blir inte mer social, dirfor att den bekostas med of-
fentliga medel.>*

Johanssons skepsis mot den statliga konstpolitikens effekeer skulle aterkomma under
1960-talets kulturdebatter, da konstens demokratidiskurs i allt hogre grad kom att
kopplas dels till den differentierade allminhetens behov, dels till konstens potential
attaktivt bidra till det som i var samtids kulturpolitik kallas ”gestaltad livsmiljo”.>° Att
enbart tillgingliggora konst sags inte lingre som tillrackligt for en demokratisk kul-
turpolitik. Nagot decennium senare granskade Patricia P. Phillips effekten av slent-
rianmaissigt implementerade procentregler f6r offentlig konst och argumenterade pa
liknande sdct act det som skiljer en verklige offentlig konst frin annan konst inte 4r
att den har placerats pa allmin plats eller bekostats med allminna medel. Konstens
offentliga dimension handlar i stillet om i hur hog grad den formar att konstituera ete
forum for offentlig debatt, det vill siga att performativt skapa sin egen offentlighet.>®
I den bemirkelsen har enskilda konstverk under hela den period som hir studerats
genererat kritisk opinion och bidragit till de konflikeytor som enligt Habermas, Deut-
sche och Phillips utgér den demokratiska offentlighetens grundval.

53 Deutsche 2007.

s4 Gotthard Johansson, ’Konstniren och samhillet”, Svenska Dagbladet 18/ 1933, citerad efter
Hedstrom 2004, s. 46.

ss  Sjoholm Skrubbe 2007, 5. 43—49; Regeringens proposition 2017/18:110. Politik for gestaltad
livsmiljé 2017.

56 Phillips 1988.
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SOU 1936:50. Betinkande och forslag angdende beredande av vidgade arbetsuppgifier

[for svenska konstnérer, Stockholm.






PETER HENNING
Socialisering, vitalisering, ekologisering

1940-talets svenska konkretism och dess vidare historiska kontext

En aterkommande tankefigur i 1900-talets konsthistoria, inte minst inom dess mer
experimentella schatteringar, ar idén om att livet — forstatt savil i biologisk som i
sociologisk bemirkelse — maste stillas under konstnirligt inflytande. P4 det mest
konkreta planetinnebir detta att konstens verksamhetsomrade inte kan begrinsas till
gallerier eller museer, samt att dess tinkta mottagare inte kan inskrinkas till kinnare
och specialister. Tvirtom fordras en socialt orienterad, samhillsverskridande konst
som i syfte att engagera — och vitalisera — kroppar och sjilar verkar direkt i manniskors
dagliga miljoer; ja, rentav blir en oskiljaktig del av dem. Det kan forefalla paradoxalt
att dessa forestillningar ofta har sammanfallit med ett avfirdande av konstens mime-
tiska ambitioner och dirtill hérande tekniska grepp. Men genom att vinda sig mot
den foregivet illusoriska representationen av verkligheten, och i stillet skapa nya ob-
jekt endast utgiende frin méleriets grundlaggande, "konkreta”, element, menade man
sig kunna etablera en omedelbar relation till betraktaren genom ett universelle sprik,
befriat fran krav pé tolkning? Detta skulle i sin tur gora det mojligt att expandera
konstens inflytande till en 6vergripande samhillsnivé, eller omvint: att ombilda hela
samhillet till en form av allkonstverk.

1 Dennastudie ingar i det av Vetenskapsrddet finansierade projektet ”Vilfardsstatens litterira
paradigm” (dnr 2018-01078).

> For ett typiskt exempel, se Theo van Doesburgs (osignerade) kommentar till konstnirsgrup-
pen Art Concret och deras manifest fran 1930, dtergivet i [van Doesburg] 1989, s. 53: ”Si les
moyens d’expression sont libérés de toute particularité, ils sont en rapport avec le but méme
del'art: Réaliser un langage universel.” Angdende forestillningen om det konkreta objektets
omedelbara sinnlighet, se Rider 2015, 5. 342.
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I de ryska konstruktivisterna Naum Gabos och Antoine Pevsners "Det realistiska
manifestet” (1920) heter det till exempel att "[k]onsten skall ledsaga oss overallt dar
livet strommar och verkar ... I verkstaden, vid matbordet, i arbetet, i vilan, i leken; un-
der arbetstid och pa fritiden ... hemma och pa gatan ... si att livets liga inte slocknar
hos minniskan”? I Piet Mondrians essier frin det sena 1920-talet forknippas den nya
konsten med en genomgripande — och f6r minniskan hilsobringande — omliggning
av hemmet och stadsrummet enligt neoplasticismens estetiska principer.* Konkretis-
ten Jean Hélion (1932) foreslar att mobila taveldukar bor placeras ut i ”bristfilliga”
vardagsmiljéer som ledning for deras rekonstruktion”’ Den argentinske malaren Radl
Lozza papekar i "Perceptistiskt manifest” (1949) att konsten “inte [ska vara] ett kom-
plement till omgivningen” utan i stallet driva pa dess utveckling som en integrerad del
av miljon. Hirigenom, menar Lozza, blottliggs ocksa "dess otvetydiga [...] karakeir av
social uppgift”’® I en programforklaring av Groupe de Recherche d’Art Visuel (1961)
foreslas ace verket och skapandet ska befrias frin varje mystifikation” och reduceras
”till en vanlig mansklig aktivitet” — nagot som medfor att “begreppet "konstverk™ yt-
terst ”blir n6dvindigt att avskaffa”” Groupe de Recherche, som med tiden vann ryke-
barhet genom sina performativa aktioner och gerillautstallningar i Paris stadsrum, be-
traktade i stillet sitt arbete som en form av social ingenjorskonst.®

Ovanstiende exempel representerar olika stromningar och stadier i den konkreta
konstens internationella utveckling, men antyder likval en gemensam agenda. I det
foljande vill jag visa hur denna typ av tankegingar tar sig uttryck i ett svenskt samman-
hang. Syftet ar inte att pavisa nagra dirckea inflytanden, utan att identifiera gemensam-
ma problemstillningar och mal med avseende péd konstens tinkta samhallsfunktion.
Det konkretistiska méleri som i Sverige fick sitt genomslag vid 1940-talets slut utgor
harvidlag en startpunke f6r undersokningen. Tidigare forskning har utforligt belyst
de aktuella konstnirernas samhillsengagemang och kollektivistiska ideal, men endast

3 Gabo 1963, s. 138, dversattningen modifierad. Originalet, 6versatt av Gabo, aterfinns i Gabo
& Pevsner 1974, s. 10. Observera att elipserna utgor ett stilistiskt grepp och inte markerar
utesluten text.

Se t.ex. "Home — street — city” (1926) i Mondrian 1987, 5. 207-212.

Hélion 1932, 5. 18.

Lozza 2018 [1949], 5. 40.

GRAV 1963, 5. 145. Liknande idéer formulerades redan under det sena 1920-talet av tidigare
nimnde van Doesburg, en av initiativtagarna till konstrorelsen De Stijl samt redakedr for
tidskriften med samma namn. I "The end of art” (1926) konstaterar van Doesburg t.ex. att

N OGN A

sjilva konstbegreppet star i vigen for livet — och for ambitionen att skapa en ny "livsform” i
samklang med det moderna samhillet (s. 479).
8 Woodruff 2020, s. 34.
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i begrinsad utstrickning har konkretismens historiska rotter kommenterats.” Som jag
vill visa framtrider inte den svenska konkretismen och dess omedelbara inspirations-
killor ur ett idéhistoriskt vakuum. Nir en rad texter, som pa olika sitt teoretiserar
drémmen om ett vardagsliv genomsyrat och reglerat av konsten, kopplas samman av-
tecknar sig tvirtom en tankemissig kontinuitet pa tvirs mot den gingse periodise-
ringen av det svenska 19oo-talet.

Undersokningens material bestar av konstnirliga, litterdra och kulturpolitiska tex-
ter frén skilda tider och sammanhang. Denna diversitet tjanar 4 ena sidan som pamin-
nelse om filtens nira forbindelser, och har 4 andra sidan funktionen att etablera ana-
lytiska kontakeytor mellan olika genrer och historiska epoker. Genom den textanaly-
tiska metod som tillimpas vill jag ocksa synliggora den retoriska samstimmighet som
trots estetiska och ideologiska skiljelinjer kan observeras pé formuleringsniva mellan
flera av de anférda exemplen. I litteraturvetenskapliga termer ror det sig alltsa om en
tematisk studie, inriktad pé vad som teoretiskt kan beskrivas som en “ekologisering”
av konsten.!°

Detta begrepp betecknar viljan att somlost integrera konsten i samhillets mediala
ekologi, vilket ytterst gor den svir, om inte omajlig, att skilja frin andra ting och prak-
tiker. Som en konsekvens ar konstens verkanskraft inte lingre avhingig betraktarens
aktiva kontemplation och estetiska skolning. Tvirtom forestiller man sig att dess in-
flytande ska utévas pa ett instinktive, kroppsligt eller miljomassigt plan i syfte ate blien
andra natur — "ett liv i folkets eget liv’, som kulturpolitikern Arthur Engberg en gang
uttryckte saken.!! Ofta forknippas denna rorelse ocksd med en forsticlse av konstniren
som samhillsnyttig arbetare — en ingenjor som med estetiska medel riktar, formar och
berikar minniskans dagliga liv.

Studien tar sitt avstamp i det sena 1940-talets forsok att forena den estetiskt avan-
cerade och den samhillstillvinda konsten. Forfattaren Lars Ahlin och hans inflytelse-
rika begrepp “funktionsverklighet” blir hir ett viktigt exempel. Konstens forhallande
till funktionsverkligheten utgjorde en central friga for de svenska konkretisterna, och
aven Ahlins idealisering av den medeltida konsten skulle aterspeglas i receptionen av
deras verk. Som jag vill visa maste emellertid dessa idéer spéras lingre tillbaka, vilket

9  Seisynnerhet Millroth 1977 samt Fagerstrom 2005s.

10 Menachem Brinkers breda definition av begreppet tema, som en “semantic point of contact
between the individual text and other texts [...] a meeting place of texts of various kinds:
artistic and non-artistic” (Brinker 1993, s. 26) tjinar som utgangspunkt dven i denna studie.
For Brinker handlar det tematiska studiet ytterst om att skapa de sammanhang genom vilka
texter eller verk pa ett produktivt site liter sig analyseras (s. 23). For en nirmare diskussion av
begreppet “ekologisering”, se Erlanson & Henning 2022.

11 Engberg194s,s.27.
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oppnar for alternativa perspektiv pa den svenska konst- och litteraturhistorien bortom
modernisternas sjalvforstaelse.

Mot denna bakgrund dvergr jag sedan till act diskutera den svenska konkretismens
teoretiska utgingspunkter med sarskilt fokus pa malaren Olle Bonniér och hans till-
laimpning av Ahlins resonemang. Jag redogor ocksa for den sirskilda forstielse av for-
hillandet mellan konst och liv som utmirker konkretismens valfirdsavantgardism,
dess uttryck i visioner om offentlig utsmyckning samt de paralleller som kan observe-
ras i forhallande till den samtida kulturpolitiska diskursen. Med mélet att synliggora
yteerligare forbindelser mellan konkretisternas projeke och en bredare svensk konst-
historia avslutas studien med tre kortare nedslag i skrifter av Ellen Key, Richard Bergh
och Otto G. Carslund.

DEN MODERNA MEDELTIDEN. AHLINS FUNKTIONSVERKLIGHET
OCH DET KONKRETISTISKA GENOMBROTTET

1946 holl Lars Ahlin en forelisning vid Uppsala universitet under rubriken ”"Konst-
nirliga arbetsmetoder”. Anférandet har betraktats som en viktig poetologisk urkund
med biring pa Ahlins religiést genomlysta realism, och de centrala idéerna skulle
ocksi fi inflytande pa den litterdra debatten under 1950- och 1960-talet.’ Som jag
redan har antytt kan dock "Konstnirliga arbetsmetoder” dven sittas i relation till den
konkretistiska konstrorelse som fick sitt offentliga genombrott i Sverige under slutet
av 19 40-talet.'?

I sin brett anlagda exposé 6ver den vasterlindska konsthistorien stiller Ahlin upp
tva paradigmatiska "arbetsmetoder” — den mimetiska respekeive den puristiska — vilka
bada avfirdas till forman for en socialt orienterad konstsyn. I det forsta fallet ser krea-
toren som sin uppgift att s troget som mojlige aterskapa en reell eller forestalld verk-
lighet i ett konstnirligt medium. Problemet, framhaller Ahlin, r att denna ideala mo-
dell aldrig helt later sig infangas, och dirfor standigt ger upphov till nya konstnirliga
kriser och 6versittningsforsok. Purismen, som i polemik med den mimetiska konstens
forljugenhet i stallet efterstrivar ett autonomt uttryck, helt befriat fran “ideologiska
eller sociala avsikter”, utgdr ett motsatt alternativ. Dylika f6rsok ate befria verket fran
alla associativa element medfér dock i Ahlins 6gon att konsten ocksa fjarmar sig fran

“alla minskliga och upplevbara sammanhang”'4

12 Se Hansson 1988, s. 304, samt Agrcll 1993, 5. 188-195.

13 Se t.ex. Castenfors 1987 och Oredsson 1991. Mélaren Lennart Rodhe, en férgrundsgestalt
inom den svenska konkretismen, har ocksé uttryckligen vittnat om Ahlins inflytande. Se
Millroth 1981, s. 56.

14 Ahlin 1994, s. 56.
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Lars Ablin, portritterad av vinnen och skulptiren Arne Jones (1914-1917). Foto: Viisternorrlands museum.

Som alternativ foreslir Ahlin en forening av formell komplexitet och férankring i
samhillets behov. Konsten, menar han, bor framgent inrikta sig "pa det verklighets-
komplex” som konstverket “ska placeras in i” samt motiveras av “en socialt beligen
behovssituation”, en vilja att *férvandla den funktionsverklighet konstverket sdtts in i
till konstvirden”"> Konstens grund kan bara iterfinnas i “det sociala filtet”, varfor det
ocksa hor till konstnirens uppdrag att lira kinna det sociala och minskliga samman-
hang i vilket konstverket brukas”.'® P4 denna punkt framstir medeltidens konstnirliga
ordning som ett ideal. Tvungen att underkasta sig kyrkans dikeat fraintogs den medel-
tida mélaren alla "omedelbara religiésa och metafysiska uppgifter” och blev hirmed
fri att verka enbart i kraft av sitt konstnidrskap — ett virv som ytterst syftade till att "ge
estetiska uttryck it den medvetenhet som var hans egen och samtidigt gemenskapens”.
Denna pd en gdngauto- och heteronoma konst "tonades” alltsd ”in i gemenskapen”, for
att pa si vis “fungera som en link i ordningarnas ring”."”

15 Ahlin 1994,s. 61.
16 Ahlin 1994, s. 68.
17 Ahlin 1994, s. 62.
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Unga gotiker i vilfirdsstatens katedral: Pierre Olofsson och Karl Axel Pebrson under arbetet med utsmycknin-
gen av Halmstads teater, vid tiden en del av Folkets Hus, den 6 april 1954. Foto: Sune Sundahl.

Ahlins drém om en medeltida revival i form av en estetiskt och socialt medveten
konst lag ritt i tiden. Redan dret dirpd, det vill siga 1947, skulle den svenska konkre-
tismen fa sitt offentliga genombrott genom samlingsutstillningen Ung konst i Stock-
holm. For denna losa gruppering, till vilka Olle Bonniér, Randi Fisher, Lage Lindell,
Pierre Olofsson, Karl Axel Pehrson och Lennart Rodhe traditionellt brukar riknas,
fanns en uttalad ambition att bidra till folkhemmets uppbyggnad, bland annat genom
offentliga utsmyckningsuppdrag i skolor, postkontor med mera.'® Det sociala engage-

18 Tenintervju frin 198o-talet berittar Lennart Rodhe: "Man kinde det som en vildigt stor
hindelse om man fick gora en mélning i en skola eller i ett posthus. D4 var man beredd
att offra flera &r for detta. Inte for att 16sa ett konstnirligt problem bara, utan f6r att man
tyckte det var virt att gora just dar. Och mina kamrater jobbade ju mycket hirt for att fora
ut konsten. Pierre Olofsson var ju i alla ar inriktad pé att firgsitta anonyme.” Millroth 1981,
s. 61. L en artikel frin 1949 beklagar Olle Bonniér pa ett liknande vis att "den nya konsten
endast skall uppmuntras av ett par privatpersoner hir och var och stoppas undan i samlingar
istillet for att fa komma ut i livet: i fabriker, skolor, parker, sjukhus”. Bonniér 1949, s. 41. For
en vidare diskussion om konkretisternas offentliga arbeten, diribland Olofssons firgsatt-
ningar, se Hermerén & Orrje 2014.
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manget horde ocksd till konstnirernas sjalvbild, varfor man girna framstillde sig som
ingenjorer snarare an konstnirliga bohemer."

I en beréomd recension av Sven Alfons karakteriseras ocksa de utstillda konstnirer-
nasom “unga gotiker”. Benimningen syftar pa den konkreta konstens forsok att genom
gestaltpsykologiska effekter skapa ett stindigt boljande maleriskt rum, vilket Alfons
bland annat associerar till den medeltida katedralkonsten. Analogin asyftar alltsa det
tekniska arbetet med ljus och skuggor, sjilva “kirleken till det vixande rummet”* men
har ocksa direke baring pa idén om “funktionsverkligheten” sasom den formulerades
av Ahlin och andra. P4 ett liknande vis skulle till exempel konstkritikern Per-Olov
Zennstrom tva ar senare beskriva den nya konstens expansiva maleri just med hanvis-
ning till medeltiden: "Den generation av svenska konstnérer som framtritt efter andra
varldskriget [...] vill inte bara méla tavlor att hingas upp i salonger och utstillnings-
lokaler. De vill ha hela viggar och rum.” Som Zennstrom fortsitter vore det “orimligt
att konstnirerna skulle visa evig fornojsamhet med det tavelmaéleri som uppstod under
rendssansen — da malningarna brots loss frin kyrkviggen for att hingas upp i privata
palats — i en tid da alle starkare krav reses pa konstens aterintrade i samhalleliga for-
samlingar och stora offentliga lokaler”*!

Dessa idéer var emellertid inte nya for 1950-talet. Den gotiska katedralen hade fung-
erat som en symbol for social enhet och f6r konstarternas forening sedan det tidiga
1900-talet. Hir kan man till exempel nimna Walter Gropius Bauhaus-manifest (1919)
som illustrerades med en katedral i syfte att betona just dessa ambitioner.?? P4 svenske
hill hade Georg Pauli ngra ar tidigare framhllit gotikens andamaélsenliga, och sam-
hilleligt motiverade, konstproduktion som ideal. I Konstens socialisering (1915) finner
man ocksa flera resonemang som vittnar om ett djupare inflytande pa Ahlin dn vad
denne liter paskina.” Till exempel konstaterar Pauli att det under medeltiden forelag
en “naturlig och oavlatlig vixelverkan [...] mellan den konstnirliga kraftforbrukningen
och samhillets behov”, vilken medforde att “de konstnirliga idealen” standigt svarade
mot den “kollektiva personligheten”?* Liknande idéer skulle ocksd prigla National-
museums stora “propaganda-utstillning”, God konst i hem och samlingslokaler (194s),

19 Fagerstrom 2018, s. s06—510.

20 Alfons 1947, s. 145.

21 Zennstrom 1949, s. 3. Forfattaren drar dven paralleller till Bauhaus-rérelsen, jfr not 22
nedan.

22 Droste 1998, s. 19. I Gropius manifest (Wingler 1978, s. 31) beskrivs foreningen av arki-
tektur, skulptur och méileri som ett sitt att befria den "arkitcktoniska ande” — det sociala
element - som “salongskonstens” paradigm har undertrycke.

23 Jfr Ahlin 1994, s. 61.

24 Pauli1915,5. 9.



Arne Jones Katedral (19.47). Foto: Visternorrlands museum.
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dir flera av de unga konkretisterna medverkade.” Ett av utstillningens centrala mal
bestod till exempel i att skapa "begripliga och gripande” symboler for en ny tid.*

Aven om bade Ahlin och de svenska konkretisterna ofta uppfattades, och sjilva
forstod sig, som pionjarer dr det tydligt att deras blandning av estetisk radikalism och
socialt orienterad vilfirdsideologi kan relateras bade till en tidsanda och till en lingre
konstnirlig och konstteoretisk tradition. Innan jag foljer upp nigra av dessa spar vill
jag emellertid narmare diskutera konkretisternas teoretiska utgingspunkeer sisom de
framstills i programartiklar, essier och intervjuer. Som det ska visa sig forenas hir en
iver for den rena formen med en demokratiserande, vitaliserande och i vissa avseenden
psykologiskt manipulerande ambition som ocksa kommer till uttryck i den samtida
kulturpolitiken.

KONKRETISMENS ESTETISKA SJALVFORSTAELSE
OCH KULTURPOLITISKA AFFINITETER

Olle Bonniérs artikel "Naturavbildning, abstraktion, konkretion” (1948) utgdr ett
tidigt forsok att pa svensk mark teoretisera det konkretistiska maleriet. Som Bonniér
konstaterar dr den konkreta bilden varken avbildande eller abstraherande utan stringt
puristiskt utformad. Genom att enbart forhalla sig till "maleriets egna inneboende
medel” ska konstniren frigdra sig ur representationens fangelse och skapa “ting i sig”
- "ting med samma uttrycksvirde som verkligheten”*” Argumentationen kan sa lange
lasas som ett typexempel pa den estetiska hallning Ahlin vinder sig mot, men som
Bonniér understryker méste malaren alltid rikna “med bildens funktionsrealitet, det
vill siga dess resonans i den obundne askadarens sjilsliga disposition — i den av inga
kunskaper, inga &sikter bundna, innersta minniskan i dskadaren”. Konst, papekar
han, ”fods vid kontakten mellan bild och 4skadare”.2®

Med implicit referens till Ahlin ifrigasitter ocksd Bonniér att begreppet funk-
tionsrealitet skulle kunna hirledas till ndgon “sociologisk, religios eller dylik” strukeur
bortom den estetiska formen.”” Emellertid utgor konkretismens formella askes ett satt

25 Uttrycket "propaganda-utstillning” aterfinns i katalogen f6r den vandringsutstillning som
initierades ret dirpd. Se God konst i hem och samlingslokaler, s. 3.

26 Wettergren 1945, . 9.

27 Bonniér 1948, s. 88, 89. Jfr Arps beskrivning av den konkreta konsten i en text frin 1944: "we
do not want to copy nature, we want to produce. we want to produce like a plant that produ-
ces a fruit and not to reproduce. we want to produce directly and not through interpretation”
(Arp 1948, s. 70).

28 Bonniér 1948,s. 92-93.

29 Bonniér 1948, s. 93.
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att stimulera olika ursprungliga affekeer hos betraktaren utan krav pé konsthistoriska
forkunskaper. Eftersom konsten inte representerar nigonting finns dir heller ingen-
ting att “forstd”; bara saker att se och kinna. Som det heter i en senare text ar “den
konkreta bilden [...] natur i sig sjilv. Bildens egenskaper som bild ar sd konkreta att vi
kan ta pa dem.”* Betoningen av det konstnirliga objektets taktila kvaliteter, och den
aterkommande viljan att generera rérelse och spanning i bilden, svarar i sin tur mot
det vitalistiska grundackord som ljuder i konkretisternas estetiska resonemang. Den
nira relationen mellan konst och liv utgor till exempel ett dterkommande tema hos
Bonniér, for vilken konstens mal, i en formulering som ocksa for tankarna till den so-
cialdemokratiske kulturpolitikern Arthur Engberg, bestar i att skapa “ett stycke uni-
versellt liv mitt i livet”?! For Olofsson blir konstens avgorande kvalitetskriterium dess
“livsduglighet”.?> Nagot liknande kan sigas om Rodhe, som ofta talar om sitt sokande
efter det organiska i formen — det levande” i bilden.** T en tidig text jimf6r han till och
med linjernas spinning med “ett knippe banderillas i tjurens nacke”*

Den enkit som tidskriften Konst och kultur genomforde 1949 med anledning av
Stockholms tunnelbanas byggnation bidrar pa denna punkt med ytterligare exempel.
Inte minst belyses har hur konsten, i form av offentliga utsmyckningar, pa ett mycket
handgripligt vis 4r tinke att piverka minniskors kroppar, sinnen och rérelsescheman.
Lage Lindell betonar exempelvis den nirmast biologiska nédvindigheten av “att fi
ner frisk luft i T-banan, inte bara ventilationsvigen”. Skulptéren Arne Jones forestaller
sigisin tur hela tunnelbanan som “en vil dirigerad kollektiv komposition, dir manni-
skorna inte ir dskadare utan medspelare”. I sammanhanget ska dock uttrycket “med-
spelare” inte framst forsts i bemirkelsen aktivt medskapande; snarare tillskrivs kons-
ten i Jones fortsatta resonemang en regulativ funktion. En korridor, menar han, bér
till exempel "inte fyllas med statiska tavlor, intressevickande reliefer och grotaflischer
[det vill siga reklam], som bara stannar upp minniskostrémmen och dstadkommer
slitningar i individerna och kollisioner bland dem”. I stillet fordras "vil rytmiserad”
abstrakt konst som “hjilper strommen att stromma”. Olofsson ger uttryck f6r liknande

30 Bonniér 1949, s. 41. Jfr dterigen Arp 1948, s. 70 (se not 27), samt observera den koppling
som avslutningsvis gors till den medeltida konsten: "the works of concrete art should not
be signed by their creators, these paintings, these sculptures, these objects, should remain
anonymous in the great studio of nature like clouds, mountains, seas, animals, men. yes,
men should return to nature, artists should work in community like the artists of the middle
ages.”

31 Bonniér 1948, s. 93.

32 Millroth 1977, s. 242.

33 Set.ex. Rodhe 1957, 5. 27.

34 Rodhe 194s,s. 7.
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tankar da han diskuterar hur man med hjilp av "firg och form” kan "dirigera och un-
derlitea cirkulationen av passagerare”

Konkretisterna enrollerades inte i utsmyckningen av tunnelbanan, men de idéer
som kommer till uttryck i enkiten har likafullt tydliga paralleller i den politiska dis-
kussionen vid samma tid. Ménniskan och nutiden (1952), ett radikalt kulcurpolitiske
betinkande som drog upp riktlinjerna for storre forandringar inom bade stadsplane-
ringens, kulturlivets och privatlivets sfir, dr ett exempel pa detta. Har rikeas sdrskilt
fokus mot den “konkreta miljon” och mot manniskans estetiska interaktion med sin
omvirld — vare sig den dr medveten eller ¢j. Som det heter i rapporten, vilken gor flitige
bruk av samtidens aktuella sociologiska och socialpsykologiska forskning, utgor det
konstnirliga verket "alltid ett element i en milj6 och dess verkan dr beroende av den
omgivning vari den exponeras”.* Denna miljémassiga totalitet utgor i sigen “firg- och
form-skapelse” vars formaga att 6va inflytande pa stimningar och beteendemonster
gor den dll ect kraftfulle "instrument £6r psykisk paverkan”?” Som rapporten konsta-
terar vadjar ocksa tingen vi omger oss med, och miljéerna vi vistas i, till vira kanslor
pi samma sitt som mélningen och skulpturen — sisom form och firg, genom direke
sinnespéaverkan”.?®

Aven i Minniskan och nutiden finner man allts, liksom hos Bonniér, en idé om
konstens omedelbara, nirmast formedvetna, verkanskraft — en kvalitet som i sin tur
associeras med dess potential atct kommuniceras universellt.”” Likaledes framhalls att
konsten maste inkorporeras i det dagliga livet, eller med Bonniérs tidigare citerade for-
mulering: fi samma "uttrycksvirde som verkligheten”. Denna sats ska inte enbart utla-
sas som en kritik av konstens mimetiska ansprak; i forlingningen rér det sig ocksi om
en kritik av dess autonomi. Om konsten ges samma uttrycksvirde som verkligheten
maste den dven jimstillas med de foremal, praktiker och infrastrukturer som tillsam-
mans utgdr den konkreta miljén. Med ett liknande resonemang understryker forfat-
tarna till Mianniskan och nutiden att vara “stindiga omgivningar” maste tillskrivas “en
storre roll 4n de enstaka konstverken” vad giller mojligheterna att paverka minniskors

liv med estetiska medel.*

35 Abstrake konst eller reklam for "konserverad grot’?” 1949, s. 7.

36 Minniskan och nutiden 1952, s. 53.

37 Minniskan och nutiden 1952, s. 52, 46.

38 Minniskan och nutiden 1952, s. 53.

39 Minniskan och nutiden 1952, s. s2.

40 For en mer utforlig diskussion av Minniskan och nutiden i forhillande till den svenska vil-
fardsstatens estetiska ingenjorskonst, se Erlanson & Henning 2022.



164

MOT EN VIDARE HISTORISERING AV
KONSTENS EKOLOGISERING I SVERIGE

I "Konstnirliga arbetsmetoder” underliter Ahlin konsekvent att nimna andra in-
spirationskillor in den medeltida konstfunktionen i stort. Idén om konstens sociala
rotfastelse formuleras i termer av ett nddvandigt brott — ett stundande uppdrag. Pi
ett liknande vis har det konkretistiska maleriet i Sverige beskrivits som en originell
stromning utan tydliga foregingare i en svensk kontext.” Som det ovanstiende reso-
nemanget gor gillande bor emellertid denna bild nyanseras, bade vad galler Ahlin och
med avseende pa konkretismens teoretiska utgingspunkter. Vandningen mot “funk-
tionsverkligheten” utgor, menar jag, i sjilva verket ett dterkommande motiv under det
svenska 19oo-talet, och i det f6ljande kommer jag att anfora nigra yteerligare exempel
i syfte att visa pa detta storre sammanhang,

Ellen Keys estetiska tinkande, vilket i flera avseenden tangerar den modernistiska
och kulturpolitiska vindning mot miljon som tidigare beskrivits, utgor hirvidlag en
lamplig startpunke. Inspirerad av bland andra John Ruskin och William Morris formu-
lerade Key under det slutande 18o0o-talet en holistisk skonhetslira, som delade fore-
gangarnas uppvirdering av hantverkskonsten och betoning av konstens sociala funk-
tion. Medeltidens hantverkstradition och skrivisende betraktades av Morris som en
unik realisering av den fria minniskans “harmoniska samverkan” — ndgot som i sin tur
gav upphov till ett utbrett, rentav universellt, “skonhetssinne”* I likhet med Morris
kan Keys projeke ses som ett forsok att forindra manniskans livsmiljoer i syfte att ater
skapa férutsittningar for en universell estetisk receptivitet. Samtidigt uppvisar Key en
mottaglighet for industrialiseringens och modernitetens framsteg som var Ruskin och
Morris frimmande. I hennes 6gon varken kan eller bér hantverkskonsten ersitta den
industriella produktionen. Tvirtom framstir den kvalificerade industridesignen som
ett konstnirligt verksamhetsomrade av avgorande betydelse f6r det moderna samhal-
lets utveckling.* Endast genom att konstnirerna tas i bruk for att skapa “tillimpad’,
“dekorativ’, konst kan den moderna minniskan “ater organiske ssammanbinda konsten
och lifvet” — ter uppna “ett verkligt konstlif ” i dess "djupa, allsidiga mening”*

Den "tillampade” konst som Key beskriver dr definitionsmissigt understalld de mil-
joer eller funktionssammanhang i vilka den verkar, men i gengild 4r dess rorelse enty-

41 Fagerstrom 2018, s. 506.

42 Morris 1977, s. 70.

43 Se Ambjornsson 2012, 5. 433.
44 Key 1898, s. 140.
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digt expansiv: "Sedan den nydanat det inre 4t hemmen — de omraden, den snabbast
kunna eréfra — borjar den nu ligga sin hand pa byggnads- och statsbyggnadskonsten.”®
For detta indamal tjanar dven den offentliga konsten ett viktigt syfte, och Key prokla-
merar att “konsten 6fverallt skall atergifva lif och vixling at gatan och stadsplanen”
for att slutligen forvandla hela “staden i hvilken man bor, firdas och arbetar” till ett
stindigt, och pa alla, "verkande bildningsmedel”* Resonemangens uttryckliga hinvis-
ningar till konstens bildande funktion markerar en tydlig skiljelinje mellan Key och
det senare 1900-talets konkretister, for vilka den universella estetiska receptiviteten var
en utgdngspunkt och inte ett mal. I relation dill tidigare diskussioner dr det emellertid
vart att understryka att den bildande kraft som Key talar om inte kommer manniskan
till del genom att hon aktivt tillgodogor sig konstverk av det ena eller andra slaget.
Snarare ir det genom att undermedvetet exponeras for den goda konsten, helt enkelt
genom att bo och réra sigi sina omgivningar, som nutidsmanniskan ska tillgodose sina
“omedvetna fysiologiskt-psykologiska kraf” pa sin “yttre omgifning”*’

Ert nirliggande exempel pa idén om den nya konstens nédviandiga integrering i det
dagliga livet dterfinns hos malaren, teoretikern och museimannen Richard Bergh. I
sin uppsats “Stilproblemet i den moderna konsten” (1919) lanserar Bergh — i analogi
med Keys forestillning om "den tillimpade konsten” — idén om “en ny sambillskonst”,
vilken i sin tur betrakeas som en nédvindig "riddning ur det nuvarande konstnirliga
virrvarret”. Det ror sig, utvecklar Bergh, om en "verklig dekorativ konst” som spanner
over "affischen i gathornet, den dagliga tidningen, bokutstyrseln, husgerad och mébler
ivara hem o.s.v. till sjilva den arkitektoniska utstyrseln i offentliga och enskilda bygg-
nader”. Under dess inflytande méste ocksid den moderna konsten gradvis rora sig till-
baka "fran staffliet till viggen, fran oljefirgen och leran till de verkliga arkitektoniska
och dekorativa materialen”. Precis som for Key handlar det ytterst om att konsten, lik-
som under tidigare epoker, ska bli rotfast i samhillet och det dagliga livet” och pa si
vis “finna fiste” i dess "gemensamma livsinnehall”*

Den vindning mot rummet som 1950-talets kritiker associerar med efterkrigstidens
konst, och som hos Alfons eller Zennstrom forknippas med en fdrmodern konstfunk-
tion, kan alltsd iakttas redan under det tidiga 1900-talet i ett sammanhang som este-
tiske sett skiljer sig vasentligt fran konkretismen. For Bergh, som betraktade moder-

45 Key 1898, s. 142.

46 Key 1898, 5. 146.

47 Key 1898, s. 150. For Key, bor det parentetiskt papekas, fyller konsten den roll av estetisk
fostrare som naturen en gang haft — eller fortfarande har i mer lantliga miljéer. Se vidare
s. 149f.

48 Bergh 1921, 5. 66, 67, 68, 69, 70. Se Erlanson & Henning 2022 for en lingre utliggning av
Berghs estetiska tinkande.
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nismens estetiska uttryck med kluvna kinslor, utgjorde den abstrakta konsten, med
kubismen i spetsen, i sjilva verket en nodvindig “hastkur” pa vig mot — eller snarare
tillbaka till — den socialt férankrade monumentalkonsten.*

Frin en diametralt motsatt utgangspunke skulle malaren och kritikern Otto G.
Carlsund komma till liknande slutsatser. Carlsund hade studerat for Fernand Legér
och var en av initiativtagarna till konstnirsgruppen Art Concret, grundad i Paris 1929.
I dagidr han kanske mest kind for sitt forsok att introducera det post-kubistiska avant-
gardet pa Stockholmsutstallningen 1930 — stromningar som enlige Carlsunds kata-
logtext hade vixt fram som reaktioner pa det "det kaotiska virrvarr” som priglade det
tidiga 1900-talets maleri.>® Den nirmast ordagranna likheten med Berghs diagnos av
det samtida méleriet ir intressant att notera. Vidare kan man konstatera att en av de
ursprungliga malsittningarna for Art Concret, liksom vad som antyds i Berghs reso-
nemang, var att dverbrygga avstandet mellan konstnirer och arkitekeer. Nar Carlsund
dryga femton ar senare summerar gruppens ambitioner betonar han alltjimt vikten
av att “ena de plastiska konsterna”®! For Carlsund, liksom for Bergh och Ahlin, maste
framtiden uppfinnas i ljuset av det forgangna. Att tinka sig maleriet som en forling-
ning av arkitekturen ar, konstaterar han, blott "ett forsok att lansera en ‘'modern’ san-
ning, som under alla epoker fére 1800-talet ansigs vara en truism”>*

Forskningen har tvistat om Carlsunds inflytande pa det sena 1940-talets konkreta
maleri, och av allt att d6ma har kinnedomen om hans verk varit begrinsad hos den
yngre generationen.>® Likvil framstir parallellerna som tydliga. Savil for Carlsund
som for de unga gotikerna var till exempel det stringa formspriket ocksa forbundet
med en demokratisk ambition. Carlsund predikade forvisso en “absolut purism”, men
denna strivan efter renhet utgjorde ytterst ett medel for att lita konsten “omedelbart
spela pa sinnet” och pa sa vis skapa verk “som av alla méste forstas pa grund av deras

universalitet”*

49 Bergh 1921,5.68.

so Carlsund 1989a,s. 77.

s1 Carlsund 1989b, s. 130f. Jfr dven den besliaktade formuleringen i Carlsund 1989a.

52 Carlsund 1989b, s. 131. Liknande tankegingar praglade ocksd Carlsunds samarbete med
Alvar och Aino Aalto. Tillsammans 6ppnade man en utstillning dir samtida “konstrukeiv”
konst stilldes ut tillsammans med Aaltos mobler och Carlsunds kompositioner for arkitek-
toniska miljéer. I katalogtexten talar makarna Aalto bl.a. om den abstrakta konsten som
ett laboratorium for arkitekturen (Aalto & Aalto 1997, 5. 257). Idéerna gar tillbaka pa Alvar
Aaltos dterkommande drom om ett arkitektoniskt allkonstverk, manifesterad i den beromda
essin "Maalarit ja muurarit” (Milare och murare, 1921). Aven hir figurerar den gotiska
katedralen som en emblematisk representation fér konstarternas forening (Aalto 1997, 5. 32).

53 Jfr Millroth 1977, 5. 162£., och Oredsson 1991, 23f.

s4 Carlsund 1989, s. 79; intervju med Carlsund i Stockholms-Tidningen 9/5 1930, cit. efter
Wahlgren 2008, s. 12.
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Carlsunds viggmalningar i matsalen Lilla Paris pi Stockholmsutstillningen 1930. Foro: Gustav W:son
Cronquist.

Genom hela sin karriar intresserade sig ocksd Carlsund for konstens méjligheter att
ingenjorsmassigt manipulera de miljoer dir manniskor lever och verkar, det vill siga
att genom estetiska verkningsmedel bearbeta och styra livets krafter. Konstens mal,
skriver han, dr att “manifestera rummets karaktir genom att framkalla vissa kinslor
som dro férbundna med just den miljon for vilka de [verken] dro avsedda”>® Tankarna
utvecklas i ett radioféredrag fran 1947, dir Carlsund presenterar den konkreta kons-
tens program. Art Concret, deklarerar han i utsindningen, “vill med maleriets egna
medel, farger och former, skapa nya miljéer &t var tids manniska”. Genom dess rena for-
mer ska den i alla manniskans rum, “savil i bostaden som pa arbetsplatsen, i néjes- och
samlingslokaler, i skolor, sjukhus, kaserner och stationer, tag, bitar och bussar” erbjuda
“ett farg-form liv som ger kompensation ét den vardagliga nétningen i en hetsande tid”.
Konsten, sammanfattar Carlsund, ska “ge liv 4t d6da viggar, den vill suggerera virme
och ljus dir det dr kalle. Den vill suggerera svalka dir det ar varme. Den vill skapa sta-
tiska och dynamiska harmonier i sterila miljéer.”>¢

ss Carlsund 1988, s. 143.
56 Sveriges Radio 2021.
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AVSLUTANDE ANMARKNINGAR

De aspekter av det konstnirliga intresset for vardagens miljéer som den foreliggande
studien har uppmirksammat sammanfattas vil av Carlsunds ovanstiende utliggning
— ett resonemang som ocksé patagligt erinrar om det manifest av Gabo och Pevsner
som inledningsvis citerades. Carlsunds betoningav det dagliga livets estetisering, samt
den livsalstrande och handgripligt klimatreglerande funktion som tillskrivs konsten,
utgor dartill ece tydlige prov pd den “estetiska ingenjorskonst” som vixte fram i skar-
ningspunkten mellan konst och kulturpolitik under 19oo-talets forsta halft. Exemplet
visar ocksa att det sena 19 40-talets socialt orienterade svenska konst nappeligen vixte
fram ur ett intet, dven om historieskrivningen ibland har dragit sidana slutsatser. De
torbindelselinkar som jag pekat ut tjdnar ocksi som ett viktigt komplement till de
internationella kontexter som ofta anfors i diskussioner av den svenska modernismen.
Frin dtminstone slutet av 18oo-talet forkunnas med regelbundenhet, i skilda estetiska
och ideologiska sammanhang, att det moderna livet fordrar en konst som integreras i
minniskans liv och genomsyrar de ting och miljéer som dagligen omger oss. Huruvida
Ahlin och Bonniér, eller for den delen forfattarna till Minniskan och nutiden, var be-
kanta med dessa féregingare dr dock av mindre betydelse i sammanhanget. Det viktiga
att observera dr sjdlva tankegodsets motiviska kontinuitet. Som jag vill mena dr denna
bakgrund nédvindig for ate rikeigt virdera och i ett nista steg kunna differentiera den
ckologiserade konstens historiskt specifika manifestationer.
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JENNY JARLSDOTTER WIKSTROM

Att viga och mita naturens skonhet

Det tidiga naturskyddets estetitk

Om f6r det nirvarande millioner betalas for en bild pa duk eller i marmor af
forntida mistare, hvad skulle man ¢j da om ett drhundrade vilja gifva for en
verklig bild af fosterlandet sadant det fordom varit, medan akerns omfang var
ringa, medan det an fans oodlade sjostrinder och skog som ej berérts af yxan.
Annu ega vi dylika taflor i de flesta landsdelar, men tydligt ir, att de dag for
dagallt mera forsvinna.!

Sa skriver den finlandssvenske geologen och upptickaren av Nordostpassagen Adolf
Erik Nordenskiéld (1832-1901) i "Férslag till inrittande av Riksparker i de nordiska
linderna”.* Som titeln anger presenterade Nordenskiold en méjliglosning pa hur den
kulturelle virdefulla nordiska naturen kunde bevaras f6r kommande generationer utan
att himma den ekonomiska utvecklingen, i vilken naturresurser spelade en nyckelroll.
Opinionstexten, ursprungligen trycke i festskriften Per Brahes Minne 1880, spreds
raske i andra tidskrifter och blev ett av startskotten for de europeiska stravandena for
nationalparker och naturskydd under 1800-talets sista decennier.* Det drojde dock till
1909 innan Nordenski6lds forslag blev verklighet i Sverige. Efter en motion av Karl
Starbick fredade riksdagen flera storre omraden i nationalparkens form.*

1 Nordenskiold 1881, s. 11-14. Denna studie hinvisar genomgéende till omtrycket av "For-
slag” i Finska Forstforeningens Meddelanden nr 2, 1881.

2 Jagvill sirskilt tacka Svenska litteratursallskapet i Finland f6r finansiellt std i arbetet med
denna studie.

3 Malmstrom 1962; Niemi 2018, s. 582.

4 Till de forsta nationalparkerna som etablerades genom riksdagsbeslut 1909—1911 horde
Abisko, Hamra, Garphytte, Sarek, Sonfjillets nationalpark och Stora Sjéfallet. Se Sernander

1935,S8.9.
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Ett kvartssekel senare utvirderades det svenska naturskyddet som Nordenskiolds
forslag lagt grunden till av botanikern, geologen och tridgirdsmistaren Rutger Ser-
nander (1866-1944).> Likt Nordenskiold horde Sernander till de tidigaste résterna
som foresprikade ett statsstyrt naturskydd.® Utredningen Der svenska naturskyddets
organisation och forvaltning fran 1935 ar skriven av en engagerad konservationist som
redan linge arbetat for ett utdkat och stirke virnande av viktiga naturtyper. National-
parker "bidrager till att héja den medborgerliga andan i vart land’, skriver Sernander
och fortsatter: "Det ar intet dverdrivet hopp, att den tid stir nira vilken skall virdera
och dra dem lika hogt som samtiden sidana riksens klenoder som Gamla Uppsala ho-
gar och Stockholms slott.”” Biotoper och landskap skulle alltsd skyddas och dartill
omvirderas, sa att de gavs ett oomtvistligt kulturellt virde jimforbart med andra “rik-
sens klenoder”. Betydelsefullt i sammanhanget ar att Sernander betonar naturskyddets
koppling till “folkhygienen” och stivjandet av de “synbara forluster i skonhetsvirden
och folkhilsa” som stadsbor i samtiden enligt honom led av.® Naturskyddet ir siledes
en knutpunke dir statliga intressen betraffande kulturarv, ekonomi, folkhalsa, veten-
skap och naturskénhet sammanfoll i tidigt 1900-tal.

I denna studie liser jag genom en ekokritisk lins dessa tva sinsemellan olika tex-
ter, den ena en opinionstext, den andra ett statligt bestillningsarbete, vilka pa skilda
vis bidragit till det svenska naturskyddets etablering och utveckling. Trots texternas
skilda diskursiva forutsittningar har de en sak gemensamt: betoningen av det natur-
skonas kraft och betydelse for staten och medborgarna, och synen pa naturen som en
estetisk resurs. Men aven om Nordenskiolds och Sernanders argument for ete statlige
naturskydd ir besliktade finns skillnader texterna emellan. En aspeke jag vill under-
soka handlar om just detta: hur skiljer sig texternas gestaltning av det skyddsvirda ac?
Genom att Nordenskiolds och Sernanders respektive plideringar for naturskydd kom-
mer i dialog med varandra kan en f6rindring i den diskursiva relationen till naturen
och det naturskona synliggdras och i sin tur sittas i relation till statliga forsok att gripa
in i och forbattra medborgarnas livsmiljder i den begynnande valfirdsstaten. Darige-
nom aktualiserar studien dven en biopolitisk begreppsapparat.

En given tolkningsram i sammanhanget 4r den milj6historiska. Historikern Seija
Niemi lyfter fram Nordenskiélds forméga till “environmental literacy’, alltsa miljo-

s Sernander 193s.
Sernander hinvisar flera ganger till Nordenskiold som en foregingare i naturskyddsfragor.
Sernander 1935, s. 18, 96, 102. Malmstrém lyfter fram att Sernander redan 1925 anmirke pd
naturskyddets bristfilliga organisation i en skrivelse till Jordbruksdepartementet. Malm-
strom 1962, 5. 95.

7 Sernander 1935, s. 24. Originalet i kursiv.

8 Sernander 1935, s. 24, 103.
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missiglaskunnighet, och beskriver honom som en pionjir vars erfarenheter fran resor-
na till Svalbard och Arktis lirde honom att avkoda den stundande naturforstorelsen pa
ett for tiden radikalt vis.” Niemi for samman Nordenskiold med amerikanska forfat-
tare i samma tid och vill visa pa dessas inflytande, genom Nordenskiold, pa en nordisk
konservationistisk rorelse.” Pa ett motsvarande vis kunde Sernanders omsorgsfulla
analyser av vixt- och djurliv framhallas som ett tidigt stallningstagande for vikten av
att lasa av och kinna in ekosystem. Forvisso ligger en milj6historisk kritik latent hos
bide Sernander och Nordenski6ld. Bida texterna, och nationalparkerna som feno-
men, bir vittnesbord om hur minniskans relation till naturen férindras under 1800-
och tidigt 1900-tal. P4 sa vis ar de dystra tidsdokument som beskriver en natur som
bada forfattarna betraktade som akut hotad.

Ett annat sitt att ldsa dessa tva skrivelser ar emellertid att granska dem som forsok
att frsta naturens sinnliga effekter och forslag pa hur dessa skonhetseffekter ska klds i
ord, tas om hand, riktas och forstirkas. For bide Nordenskiolds appell och Sernanders
rapport gestaltar den njutning och glidje det skinker medborgaren att se och kinna
naturen — en njutning bdda menar att staten ska uppmuntra och noga forvalta. En
ekokritisk lasning av dessa tvé texter kan belysa en sirskild fasett av den statliga kultur-
politiken i den tidiga valfirdsstaten Sverige, nirmare bestaimt natur- eller miljépoliti-
ken. Flera studier av det svenska naturskyddets historia har givetvis gjorts, bland annat
infor dess hundraérsjubileum 2009." Jag vill dock havda virdet i att ldsa miljopolitik i
relation till kulturpolitik, eftersom naturens estetiska och kulturella stallning i s3 hog
grad priglar diskursen om naturskydd vid denna tid, explicit eller mellan raderna.'*

MILJOPOLITIK OCH NATURSYN 1880-1935

Drygt femtio ar skiljer alltsd Nordenskiolds och Sernanders texter dt, och under dessa
ir sker stora forandringar inom det man i dag skulle kalla miljopolitikomréidet. I Sve-
rige etablerades storskalig vattenkraft och 6kad malm- och virkesexport men dven
naturskyddsforordningar, naturskyddsomraden och nationalparker.” Den svenska
naturen skulle exploateras och omsittas till materiellt valstand. Samridigt skulle den
estetiskt och vetenskapligt virdefulla naturen bevaras. En sadan utveckling gor sig
gillande ocksd i andra regioner, inte minst USA, dir en diskurs om “wilderness”,
den otimjda och obeflickade naturen, vixer fram under 18o0-talet hos skribenter

9 Niemi 2018, s. 583.

10 Niemi2018,s. 593.

11 Lundgren 2009.

12 Malmstrom 1962, s. 98.
13 Sonesson 2009, s. 58f.
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som Henry David Thoreau.'* Miljohistorikern William Cronon menar att den vilda
naturen blir, och 4n i vara dagar uppfattas som, "an island in the polluted sea of mo-
dernity, the one place we can turn for escape from our own too-muchness. Seen in
this way, wilderness presents itself as the best antidote for our human selves [...].”"
Forestillningen om den vilda och rena naturen blev féljaktligen till som en motpol
till moderniteten och modernitetens subjektivitet. Fram till moderniteten hade den
“tomma’, obrukade naturen gett upphov till helt andra associationer, som ringas in av
uttrycket "6demark”.'® Det ir i relation till moderniteten, urbaniseringen och indu-
strialiseringen som “wilderness”, eller den av minniskan orérda naturen, gavs de nya,
positiva konnotationer den har hos bide Nordenskiold och Sernander.

Miljshistorikern Sverker Sorlin lyfter fram att uppgraderingar av det naturliga’,
eller "en ny helighet i landskapet”, etableras nir borgerligheten far syn pa landskapets
“virde som natur” under det sena 1800- och det tidiga 1900-talet.'” Genom national-
romantiken och friluftsméleriet, liksom genom botanikens, geologins och biologins
vetenskapliga landvinningar, tilldelas den svenska floran och faunan nya symboliska
betydelser och uppgifter. Religionshistorikern David Thurfjell, som granskat svensk-
arnas forhéllande till skogen, formulerar detta dialektiska forhallande mellan utnytt-
jande och fascination kirnfullt: "For samtidigt som kulturlivet svimmade 6ver av na-
turhyllningar eskalerade det industriella exploaterandet av verkliga vixter, djur och
landskap. Det var ocksd denna exploatering som genererade den ekonomiska vilfird
som méjliggjorde den naturvurmande borgerliga kulturen.” Med andra ord: "Makten
over naturen och uppskattningen av dess skonhet hianger ihop.”*®

Under tidsperioden denna studie tar ett grepp om, det vill siga 1880-193s, forflyt-
tas samtalet om det svenska miljoskyddet si sméningom frin intima vetenskapliga
salonger och hégborgerliga mecenatklubbar till riksdagens kamrar och statliga depar-
tement och vidare uti offentligheten.” Den tyske botanikern Hugo Conwentz héll en
uppmirksammad foreldsning med titeln ”Om skydd &t det naturliga landskapet jamte
dess vixt- och djurvirld, sirskildt i Sverige” vid Svenska sillskapet for antropologi
och geografi under varvintern 1904, som sedan tryckees i flera tidskrifter, bland annat
Yimer.?® Svenska Naturskyddsforeningen grundades 1909, och dess arsskrift Sveriges
Natur (1910-1935) blev ett organ for foresprikarna for ett starke naturskydd. Men att

14 Thoreau 2006.

15 Cronon 1996, s. 7.

16 Cronon 1996,s. 8.

17 Sorlin 2003, s. 140.

18 ‘Thurfjell 2020, 5. 169, 184.
19 Malmstrom 1962.

20 Conwentz 1904.
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naturfragan uppmirksammades i tidskrifter och hos vetenskapliga sillskap innebar
inte att miljoskydd var en samhallsfriga. ”Vid sekelskiftet 1900 var 6kad valfird, factig-
domsbekimpning och kamp for demokrati de virden som stod hégst upp pé den poli-
tiska dagordningen i Norden. Att virna och virda naturen var inget som prioriterades i
denna situation, annat in i ekonomiskt ointressanta omraden”, skriver idéhistorikerna
Erland Mirald och Christer Nordlund.*! Parallellt bérjade dock en annan position ta
form, en vars foresprikare hiavdade att de ekonomiska och demokratiska virden som
Mirald och Nordlund lyfter fram ovan var avhingiga en omsorg om naturen. Det ar till
denna andra position, som linkar samman naturens skonhet och hilsa med nationens
dito, som de texter jag studerar hir sillar sig.

NATURENS KULTURVARDE

Nordenskiold argumenterar i sitt forslag for instiftandet av en "Rikspark, der skog
och mark och sjo skulle f3 sta alldeles ororda, der trid ¢j finge fillas, snir ¢j rodjas,
gris ¢j afmejas, och der alla djur, som ¢j vore verkliga skadedjur, éret om kunde gi
trygga for jagarnes lod”.* I riksparken ska tiden f6ljaktligen fi ha sin gilla, naturliga
ging; triden ska falla av &lder, snar ska fa vixa igen. I utdraget jag inledningsvis cite-
rade efterlyser Nordenskiéld en “verklig bild af fosterlandet sidant det fordom varit”,
vilken skulle utgéra en motvike till den tilltagande industrialiseringen som hotar den
nordiska naturen.” Att benimna naturen som just en tavla, eller en bild, kopplar sam-
man milj6 dels med estetik och skonhetsvirden, dels med kommersiella virden — den
“verkliga bilden” av fosterlandet vore vird miljoner, skriver Nordenskiold i det citat
som inledde denna studie, mer vird dn ett rendssansmisterverk. Si hir formulerar sig
Nordenskiold pé ett annat stille, dar han kontrasterar skonlitteratur mot bildkonst:

Aven den trognaste och mest milande naturskildring bli hir till ringa gagn.
Skriftstallaren skrifver nemligen for sin samtid, och vid en naturskildring
behofver han ¢j tala om det som hvar man sjelf sett. Men just detta bildar
taflans hufvuddrag, och om det framdeles forsvinner eller forindras kommer
for framtida sldgten det visentliga att saknas i skildringen. En del af hvad som
salunda brister kunde kanske tecknaren fylla, men afven det skickligaste rit-
stift ar vanmaigtigt, da det giller att aterge naturens mangskiftande former.*

21 Mairald & Nordlund 2003, s. 10. Se iiven Malmstrom 1962, s. 92.
22 Nordenskiold 1881, s. 12f.
23 Nordenskiold 1881, s. 11.
24 Nordenskiold 1881, s. 11f.
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Till dikten kan man alltsa inte vinda sig for skildringar av nordisk natur, menar
Nordenskiold. Ocksé bildkonstniren gir bet, eftersom naturen alltid 4r rikare dn det
stiftet eller penseln kan skapa. Om dessa landskap forsvinner kommer den nordiska
kulturskatten att forlora sin mening, och sin funktion som samordnande, nationsska-
pande kraft. De nordiska folken behover naturen som fastpunke, annars blir konstver-
ken som avbildar nordiska landskap, ja, hela den nordiska kulturen och sittet att leva,
obegripliga. Nordenskiold oroar sig foljaktligen for det som Mérald och Nordlund
kallar “estetiska skador” pa naturen: forlusten av den natur som “hvar man” tidigare
sjalv haft en relation till och som dirfor varit 6verflodig att beskriva.”® Den natur som
finns sd att siga latent eller implicit i litteratur och konst maste fa en konkret motsva-
righet s& snart som mojligt, ”[o]m det ¢j skall blifva for sent”.** Nordenskiold skriver
vidare:

I en framtid, som sannolike ¢j dr lingt aflagsen skall det derfor blifva svart ate
f3 en fulltonig forestillning om den natur, med hvilken véra stamfider hade
att kimpa deras forsta strid, som nirt nordbons aldrig kufvade frihetskarlek
och fostrat dess djerfva krigarskaror, som utgjort det vidstrickta museum der
alla véra forskare och konstnirer bérjat sina studier, som bildar grundtonen i
vara skalders sanger, i vara fiders och vir egen lifsdskidning.”

Med moderniteten gor vad man kunde kalla en kulcurell eller historisk sorg intride,
vilket citatet ovan gestaltar. Det dr for kulturhistoriens skull som landskapet ar vért att
bevara, menar Nordenskiold. Riksparkerna som han foreslar ska foljaktligen rida bot
pa en kulturell glomska som moderniteten genererar. I en redogérelse f6r de ideologis-
ka grunderna till att nationalparker instiftas i Alperna under tidigt 1910-tal férklarar
den schweiziske sociologen Lucius Burckhardt att samhilleliga forindringar, exem-
pelvis att borgerskapet efter den industriella revolutionen inte lingre tjinade pengar
pajord- och skogsbruk utan pd urban handel, ledde till en lingtan efter “the unspoiled
cruelty of the natural world”.*® Just en sddan lingtan efter det hirda landskap som
fostrat “djerfva krigarskaror” genomstrommar Nordenskiolds "Forslag”. Cronon
lyfeer fram en liknande tendens i den amerikanska nature writing-traditionen, dar
forfattarna inte bara sorjer forlusten av landskapet i sig, utan forlusten av ett sitt att
leva, dar individen gar i nirkamp med naturen och lyckas frigora sig i processen.”

25 Mairald & Nordlund 2003, s. 11.
26 Nordenskiold 1881, s. 13.

27 Nordenskiold 1881, s. 12.

28 Burckhardt 2015, s. 25.

29 Cronon 1996, s. 13f.
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Nordenskiolds appell kan dven lisas jimte den utveckling i miljésyn som Anthony
Fredriksson menar dger rum under moderniteten. ”When the world seems to develop
into an environment where everything is designed according to the desires of man, a
longing for the world in its pristine state is awakened”, sammanfattar Fredriksson.”
Nir moderniteten forindrade landskapet skapades ett nyte behov: att konservera
stycken av natur som inte var formgivna av och f6r minniskor.

Det som skiljer Nordenskiold fran exempelvis de amerikanska forfattare som miljo-
historikerna Niemi och Cronon f6ljer i sparen ir att han inte 4r modernitetsfientlig
per se, utan erkanner exempelvis industrialiseringens fordelar for befolkningen i stort.

Nordenskiold fortydligar sin stindpunke:

Férandringen medfor lycka och vilstand for miljoner och utgér den ritta
matestocken pa ett lands utveckling. Mer stolta béra derfor alla bildade folk
vara 6fver framsteg pa detta omride 4n 6fver segrar pa valdets strit. Men
det ligger derjemte nagot nedtryckande i kinslan av att véra efterkommande
knappast skola kunna gora sig en tydlig forestallning om deras fiders land.!

De nyttoaspekter som uttrycks i citatet ovan — ekonomisk respektive kulturell nytta
— méste balanseras mot varandra, framhéller Nordenskiéld, som tar uttrycklighinsyn
till de finansiella aspekterna av sitt forslag, I stillet for att “offra betydliga penning-
summor” pa zoologiska “djurfingsel”, dir exotiska djur pligas i en f6r dem onaturlig
miljo, 4r en langt mer fornuftig satsning att freda stora omraden, dit nordborna sjilva
kan resa for att beskada sin historia, och for att se den egna konstens och litteraturens
sarskilda estetik ta kropp. Nordenskiold betonar dirmed naturens forklarande och
meningsskapande forméiga — naturen far budskapet i myter, historia, litteratur och
méleri att framtrdda. Eftersom kronojorden i de nordiska linderna ir stor och ofta
”ger foga eller ingen afkastning” ar det naturligt att det dr pd statens mark riksparkerna
inrittas, och att staten forvaltar naturarvet, liksom den forvaltar kulturarvet. P4 si
sitt kan bilderna som férankrar medborgarna i deras forflutna och gor dem till ett
folk bevaras utan nagon "nimnvird uppoffring”.*> Naturen ska fortfarande vara en
ckonomisk resurs — forutom en liten bit av den, som ska vila under statligt beskydd.”

30 Fredriksson 2011, 5. 97.

31 Nordenskiold 1881, s. 11.

32 Nordenskiold 1881, s. 12, 13.

33 Denna poing gor dven Niemi. "However, in "Forslag’ he [Nordenskiold] voices no concern
about the loss of the forests due to the exploitation that was a most common concern of the
time. Instead, he wanted to find a resolution regarding the problem of the vanishing history
and natural beauty of forests.” Niemi 2018, s. 587.
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Trots betoningen p vikten av att bevara just orérd natur kan Nordenskiolds "For-
slag” dven ldsas i relation till den kantring frin det sublima till det pittoreska som dger
rum i natursynen under 180o-talet. En ny estetisk ordning trader in i skiftet mellan
1700- och 1800-tal, exemplifierad av britten William Gilpin och hans begrepp "pictu-
resque beauty”, det vill siga den pittoreska skonheten, som i motsats till romantikernas
sublima och skrimmande naturskonhet ir domesticerad, en njutbar skonhetsupple-
velse som inte ir omstortande eller hotande.*® Fredriksson kopplar samman det pit-
toreska idealets uppging med det naturskonas kommodifiering och nya ckonomiska
virde, dir turismen har en stor del.?® For att naturen ska uppstd som ett abstrake be-
grepp — vilket den 4r hos Nordenskiold — behover den bli synlig som objekt och virde-
ras.’® Och det ir just detta som sker nir Nordenskiold i romantisk anda férklarar den
nordiska skogen lika mycket vird som antikens konstverk. Med Fredriksson kunde
man siga att “Forslag” ar ett uttryck for en tilltagande alienation visavi miljén. Den
upphdojs till abstrake “natur” och blir ett passivt, skont ting att betrakta i samma stund
den uppstir som skyddsvirt objeke.’”

Nordenskiolds tavelmetafor, som l6per genom hela skrivelsen, gor naturen till ett
villkor for kulturhistorien. Utan skyddade naturbilder forlorar den nordiska kultu-
ren helt enkelt sin mening. Naturskyddet ar salunda kulturpolitikens nav och forut-
sacening. Till yttermera visso ska det bildskéna i naturen generera specifika kinslor
av sammanhang och kulturellt hemmahérande hos betraktaren. Dirigenom kan
Nordenski6lds forslag lisas som en del av det Kyla Schuller kallar 1800-talets “sen-
timentala biopolitik”, dar formagan att vicka och styra kinslomassiga intryck blir en
central biopolitisk teknologi.*® Att kunna ta intryck av och reflektera 6ver exempelvis
ett storslaget landskap 4r den civiliserade medborgarens kinnemirke vid denna tid.”
List genom Schullers redogorelse f6r 1800-talets kinslomissiga biopolitik 4r Norden-
skiolds appell for bevarandet av kulturelle betydelsebarande miljoer ett uttryck f6r en
rationalitet dir naturens estetiska effekter pa betrakearen gors till ect politiske medel
i nationens tjinst.”

34 Gilpin 2015.

35 Fredriksson 2011, 5. 95.
36 Se Sorlin 2003, s. 140f.
37 Fredriksson 2011, 5. 92.
38 Schuller 2018, s. 10.

39 Schuller 2018, s. 7f.

40 Se Wamberg 2017, 5. 23.
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VETENSKAPLIGGORANDET AV DET SKONA

Hir vill jag vinda blicken femtio ar framat, till 1930-talets naturskydd. Sernanders
uppgift var som sagt att for Ecklesiastikdepartementets rikning granska hur det stat-
liga naturskydd som Nordenskiold vidjade for fungerat i praktiken sedan 1909, samt
attkomma med f6rbattringsforslag. I utredningen slar Sernander fast att naturskyddet
bygger pa fem, som han kallar det, onskemal: naturskyddet forkroppsligar statens ve-
tenskapliga och nationella samt hygieniska, estetiska respektive pedagogiska Snskningar
om naturen. Redan formuleringen av dessa kategorier ar ansliende och visar hur Ser-
nander forestiller sig att statens mangfasetterade ansprak pa naturen kan spjilkas upp
och rationaliseras. Aven Sernander patalar att naturen forkroppsligar folkets sjil. Den
svenska ungdomen ska, skriver han, ’fi 6gonen 6ppna” f6r naturen och ”fa fasthet och
innehall i begreppet svensk natur”. Med kursiv betoning skriver han: ”Liksom man
upptécke vart folkmaterial, kommer man att uppticka virt naturmaterial.”* Naturens
skonhet inordnas i en statlig logik dar folk och natur i lika h6g grad utgér “material”;
underforstatt sarskilt gott material.

”I intimt samband med de vetenskapliga méilen std de estetiska’, framhéller Ser-
nander, och med det menar han “kraven pa att f naturtyper bevarade for sin skon-
hets skull”** Detta intima samband mellan vetenskap och skénhet mirks exempelvis i
scktionen som behandlar statens vetenskapliga 6nskemal visavi naturskyddsomraden,
dir Sernander skriver si hir apropa det han kallar *forintelsekriget mot allt vad dyner
och flygsand heter”:

Nir skogskulturer utstrickas till de av naturliga vixtsamhallen fullstandigt
bundna sandfilten bakom dynerna, kunna planteringsitgirderna 6verga till
maniakaliska sjilvindamal. Ty vartill skola de egentligen tjana? Vad skola de
“skydda” pa 6de, glest bebyggda strinder? Kanske de fylla ett estetiske behov?
Friga di Osterledsfolket i Skane, vilket de dlska mest, de av sandnejlikan ljuft
doftande och av sandliljor och sandvedel hirligt stralande filten, eller de sko-
gar, till vilka de nu férvandlas, fula redan da de bildades av krypande bergtall,

avskrickande da dessa sminingom overforas till risiga granbestand.®

41 Sernander 1935, 18, 23.
42 Sernander 1935, 5. 2.4.
43 Sernander 1935, s. 21. Originalets kursiv.
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Han tilldgger sedan syrligt: Eller kanske dessa kulturskogar ge en storre ekonomisk
vinst an de betesmarker till vilka nu sandfilten anvindas? Troligen.” Den vackra
naturen ska forsvaras gentemot ckonomins krav pa planteringsnytta: "de moderna
sandstrandsbaden dro lagom betjinta av att fa en risig, ohyggligt ful Pinus montana-
lagskog till bakgrund i stillet for majestitiska Elymus- och Psamma-dyner”.* Triden
forfular landskapets tavla, och det ir statens uppgift att bibehalla tavlans skonhet.
Naturskyddet ska utgora en motvike till kommersiella intressen, menar Sernander,
och hans forslag dr pa sa vis besliakeat med den tidens kulturpolitiska initiativ for kva-
litetsstirkande, statliga stodsystem for konst.®

Virnandet av det skona landskapet bor emellertid inte ske oppet. Naturens estetiska
verkanskraft maste snarare d6ljas bakom ett rationellt vetenskapligt och ekonomiske
sprik. I de foljande styckena lagger Sernander fram en strategi fr hur de ekonomiske
onyttiga men vackra sanddynerna ska bevaras, och detta vill jag sarskilt droja vid. Na-
turens skonhetsvirde, som Sernander tidigare lyft fram, ska inte poingteras i strider
om enskilda omraden som Gotska Sandén eller skanska kustpartier. Han skriver:

Men da dessa natur- och skonhetskinslans, pictetens och vetenskapens
synpunkter skola framforas mot “det praktiska behovets”, dro de hopplést
démda till nederlag. Modern psykologi dr sidan, och den andra parten behs-
ver ¢j bevisa, blott postulera att planteringarna iro ckonomiske barande.*

Just dirfor maste naturskyddet bli mer rationellt och mitbart, for att med Sernan-
ders ord "6verflytta diskussionen till motstindarens eget liger”. Att passagen jag nyss
citerade om de fula tallplanteringarna fakeiske ligger under rubriken “vetenskapliga
onskemal” blir an mer frapperande nir vi laser hur Sernander avslutar den sektionen:
”det 4r av yttersta vikt att vid behandlingen av alla dessa fragor halla de vetenskapliga
mélen skarpt skilda fran andra och att noga akra sig for irrationella sammanbland-
ningar”. Han betonar ocksa, nir det giller skyddet av de skinska bokskogarna, att
naturskyddet méste bygga pa “vetenskapliga” argument och inte pa "tillfalliga este-
tiska stromningar”. Sernander ger forvisso exempelvis "lskarna av det vistsvenska
kal-landskapets magistrala skonhet” ritt i deras kirlek till det vackra landskapet, men
risken finns att den miljo som uppfattas som skyddad av "estetiska” skdl kan s att siga
avskyddas senare, eftersom den estetiska mattstocken kan férindras.”” Motstandarna

44 Sernander 1935, 21.

45 Jfr Erlanson & Henning 2020, s. 188.
46 Sernander 1935, 5. 39.

47 Sernander 1935, 5. 20, 22, 23, 39.
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— de som menar att ckonomisk vinning dr en storre skonhet dn den som finns i natu-
ren — maste Gvertygas med sina egna metoder, och dirfor behéver kinslomissiga och
rationella argument hallas strike atskilda. Ndstan samma varning dterkommer annu en
gang i slutet av stycket om naturskyddets estetiska parametrar. Sernander piminner
sig sjalv och ldsaren: "Men dven hir giller det att halla de vetenskapliga malen skarpt
skilda fran andra och att noga akta sig for sammanblandningar.”*® Den upprepade
paminnelsen forstirker intrycket att det skona och det vetenskapliga endast med stor
anstrangning kan hallas isir, och att de, som Sernander uttrycke det tidigare, verkligen
ir ”intimt” sammanlinkade.

Langre fram i rapporten ger Sernander exakta matt for vilka ekar och raukar som
ska bevaras for sin skonhets skull. En ek med diametern fem meter eller mer ska be-
varas som ett naturminne, foreslar han, for sin prakts skull — en mindre ek kan alles3
huggas ner.*” En rauk som miter si och sé ir skyddad, rauken bredvid som ir ndgot
mindre ar inte det. Att méta naturprakt med mactband kan framstd som motstridigt
eller paradoxalt. Samtidigt kan en lasare av rapporten friga sig hur ett naturskydd som
inte kvantifierar naturen ska verkstallas i praktiken. Har Sernander nigot annat val an
att mita hundraariga ekar med mattband? Om nigot ska skyddas, miste nagot annat
inte skyddas. Sadan ir logiken Sernander maste folja.

En forklaring till Sernanders insisterande pa ett sirhallande av naturens olika funk-
tioner 4r att han skriver en statlig rapport. Sernanders uppgift ir att se pa naturskyddet
med statens 6gon, snarare dn opinionsbildarens eller naturilskarens. For att staten som
organism ska fungera maste statens materiella resurser inordnas i en matbar och 6ver-
vakningsbar logik, och det ir just detta Sernander gor nir han vill beméta argument
mot naturskydd med 16nsamhetskalkyler och mittband.”® Mitandet och riknandet
innebdr ate naturen blir synlig for statens blick, for bara det synliga kan beskyddas. Act
paminna om miljoers storhet som just meningsbarande och berérande zazur — vilket
ir vad Nordenskiold gor i "Forslag” — vore att gora det skyddsvirda en bjornganst.
Men rapporten demonstrerar ocksa det svéra i att anligga ett sidant statligt och in-
genjorsmissigt “tunnelseende”, for att anvinda James C. Scotts uttryck.’! Sernanders
rapport visar att uppdelningen av naturen i olika funktioner och 6nskemal ir efter-
stravansvird och nodvindig for att det statliga naturskyddet ska bli till, samtidigt som
grinsdragningarna ir omojliga att uppritthalla fulle ut.

48 Sernander 1935, 5. 24.
49 Sernander 1935, 5. 25.
so Jfr Horl 2017, 5. 8.

s1 Scott 1998, s. 13.
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NATUR- OCH KULTURPOLITIK
I DEN TIDIGA VALFARDSSTATEN

Bade Sernander och Nordenskiold forsoker i sina texter forindra hur minniskor tin-
ker om naturen i sin respektive samtid. Nordenski6lds 6nskan ir att riksparkerna ska
i medborgarna att bibehilla kontakten med sin kulturhistoria, medan Sernander vill
spalta upp, benimna och optimera de funktioner naturen kan ha for staten, inklusive
dess estetiska effekter. Bagge skrivelserna bir vittne om den successiva formeringen av
ett nytt politikomride, nimligen miljopolitiken. Under tidsperioden mellan texter-
nas publicering har ytterligare en betydelsefull politisk forindring gjort sitt intride:
vilfirdsstaten. 1930- och 19 40-talets svenska vilfirdsstat utmirks av att politik borjar
utdvas inom omriden som tidigare inte tillhort politikens sfir, skriver Yvonne Hird-
man. Hon syftar di pd "vanor, liv och arbete i hemmet” men ocksé pa "ménniskors
tinkande”.* I det som kunde kallas biomaktens tidevarv ingriper staten pa ett positivt
sitt, den uppmuntrar, styr begir mot objekt som gagnar den, griper in i det enskilda
livet och rattar till det.® Till dessa nya objeke, eller nya omraden, dir staten agerar
ingenjorsmissigt tillritraliggande hor livsmiljon, i vilken parker, skog och mark kan
inriknas.

Apropa konstens integrering i miljén i socialdemokratins Sverige skriver Erik
Erlanson och Peter Henning: "Mindre uppmiarksammat ér ace vélfardsstaten ocksd
tillgrep estetiska medel i sina forsok att frimja medborgarnas kroppsliga och andliga
utveckling.”>* Erlanson och Henning myntar begreppet “estetisk ingenjorskonst” for
att ringa in konstnirliga och politiska ansprik att andligen foridla och vitalisera med-
borgareivilfirdsstaten med hjilp av estetiska atborder. Bade Nordenskiolds appell och
Sernanders utredning ar uttryck for en sadan vitaliserande, bildande och medvetande-
gorande ambition riktad mot naturen och det naturskona. I sina forsok att styra upp-
mirksamheten mot naturen och foresla former for hur naturens estetiska effekter kan
integreras i statsapparaten kan Nordenskiold och Sernander betraktas som ett slags
estetiska ingenjorer. Instiftandet av nationalparker och andra naturskyddsomraden ar
en del av statens positiva ingripande i medborgarnas vardag och livsmiljoer, precis
som det statliga understddet till kulturverksamhet, vars verkningar undersoks i nigra

s2 Hirdman 2018, s. 16; 17.

53 Foucault 1988, s. 159; jfr Hirdman 2018. Hirdman anvinder inte begreppet “biopolitik” men
hennes analys av folkhemmets rationaliseringsiver och vetenskapliggérande av folkhemsmil-
joer och familjeliv ligger i linje med Foucaults historiserande biopolitikbegrepp sétillvida att
livet sjalve dr styrningens objekt dven i de exempel hon studerar.

s4 Erlanson & Henning 2022, s. 58.
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av denna volyms 6vriga bidrag. Naturskyddsomridena och styrningen av dem ska for-
kroppsliga statens 6nskeméil om medborgarnas hygien, estetiska upplevelser och deras
bildning, med Sernanders ord. Darmed kan Sernanders strategi forstas parallellt med
exempelvis initiativ att lyfta och skydda den "goda” kulturen i den tidiga vilfardsstaten,
dir syftet var att skydda befolkningen frin masskulturens skadliga effekter.’® Har ar det
i stillet den goda naturen som ska bevaras for att uppritthélla och forfina befolkning-
ens andliga och materiella kvalitet.

Men betydelsefulla skillnader texterna emellan kvarstir. Medan Nordenskiold 6p-
pet kan vidja for ett bevarande av den nordiska naturens kulturella effekeer, maste
Sernander vetenskapliggora de positiva kinslor naturen vicker och omstépa dem i
en mitbar form. Sernanders rapport ir sliende personligt skriven, sdsom citaten om
strandlandskapen visat, men Sernander ska agera statligt ombud och géra virlden las-
bar for statens blick, for att parafrasera Scott.’® Och da méste naturens skonhet goras
mitbar. Vetenskapligheten ger hans pastienden legitimitet.”” Nordenskiold 4 sin sida
ar fri att tala som sig sjilv, en upptickesresande och lird man val sedd i borgerliga
kretsar. Den kinslomissiga ton han lagger an i "Férslag” kan som sagt inordnas inom
det Schuller bendmner “sentimental biopolitik”® Emellertid tar ocksd Nordenskiold
hinsyn till statlig utilitarism d& han betonar att riksparkerna kan instiftas p& obrukbar
kronojord utan “nigon nimnvird kostnad” for staten.”

Nar idén om att staten bor bevara storre och mindre sammanhingande naturomré-
den etableras i det sena 1800-talet dr ett uttalat mél for miljoskyddet att landskap ska
konserveras for att de ar vackra, majestitiska, skona eller suggestiva. De landskap som
motsvarar den svenska folksjilens drag, och som kan forstirka dessa drag, 4r de som
ska skyddas, eftersom de estetiska effekter landskapen har pd betraktaren ir positiva
och betydelsefulla for nationen. I de texter som granskas i denna undersokning kan en
utveckling skonjas. De estetisk-kulturella argumenten for att bevara naturen tonas ned
och ersitts av mitbara storheter som kan inordnas i valfardsstatens tillrittaliggande
av livet. Man kunde hivda att detta skifte i argumentation, frin emotionellt grundade
betoningar av naturens kulturella virde till férnuftsgrundade argument for miljons
forskningsmissiga betydelse, osynliggor eller doljer att naturskyddet alltid ocksa varit
ett kulturskydd. Miljopolitiken i det sena 1800- och tidiga 1900-talet ar en utpriglat
kulturell foreteelse, rotad i en sirskild forstielse av naturen som meningsbarande. Dir-
med bor miljopolitiken undersokas som en del av en statlig kulcurpolitik. Frst nir en

ss Erlanson & Henning 2020.
56 Scott 1998, s. 2.

57 Jfr Hirdman 2018, s. 223.
58 Schuller 2018, s. 10.

59 Nordenskiold 1881, s. 13.
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myr har blivit uppmirt, kartlagd och inventerad kan det skona i myren placeras inn-
anfor naturskyddets gyllene ram.
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ERIK ERLANSON

Karin Boye och livets normalitet

Biopolitik, kulturpolitik och svensk litterir modernism

Karin Boyes syn pa litteratur och politik priglas av en motsittning mellan stelnade
kulturformer och levande livsformer. I sina essier kritiserar hon de forfattare som
pi bekostnad av det levande livet vinder sig till skonhetens eviga former. Den expe-
rimentella romanen K7is (1934) tematiserar en kamp mellan livets upproriska kraft
och lagens repressiva make genom en ung kvinnas brytning med traderade levnads-
ménster. I den dystopiska romanen Kallocain (19 40) ter sig det totalitira samhillets
medborgare som en samling levande doda. Fram trader en bild av moderniteten som
ett [ofte om ett kommande, verkligt levande liv — och som ett hot om en stympad
minsklig tillvaro.

Motsittningen ir en vilbekant trop i historieskrivningen om svensk litterir
modernism, som redan med Kjell Espmarks pionjirarbeten om Artur Lundkvist och
Harry Martinson sattes i forbindelse med det tidiga 190o-talets vitalistiska stromning-
ar.! Nir den fria versen fick sitt genombrott omkring 1930 motiverades den med hin-
visning till férhillandet mellan liv och dikt. Det var livet som krivde att man 6vergav
rimmet och metern. I en kort text av Harry Martinson frin 1932, dir han deklarerar
sin uppfattningom modernism, star till exempel att "modernism 4r kulturfientlig” och
omedvetet men naturligt "asocial”. Den ir “naturligt (men ¢j programmatiskt) fram-
sjungen ur livsbetingelserna”> Mot den kultiverade minniskans litterdra former stal-
ler 1930-talets svenska litterira modernister det okultiverade, levande livets uttryck.?

1 Espmark 1962; Espmark 1970.
2 Martinson 1932, s. 7f.
3 Espmark 1970, s. 52—60.
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Det ar denna vindning till och uppvirdering av "livet” i den svenska litterdra mo-
dernismen som stir i centrum for den hir studien. Med utgingspunke i en biopolitisk
forstaelse av forhallandet mellan kulturens och livets normer vill jag placera vindning-
en till livet, och i férlingningen den svenska litterira modernismens sjalvforstaelse, i
en ny historisk-teoretisk kontext. Den vedertagna bilden av 1930-talets svenska mo-
dernister, sdsom Karin Boye, Gunnar Ekel6f, Artur Lundkvist, Moa Martinson och
Harry Martinson, ir att de, dtminstone till en borjan, utgjorde en kritisk motpol till
den dominerande borgerliga kulturen och till det framvixande folkhemmets valfirds-
stat.* En biopolitisk perspektivering gor det mojligt att omvirdera denna bild och fri-
lagga tidigare forbisedda betydelser i de litterira texterna.’

I en svensk kontext, men utifran delvis skilda foresatser, har Sven-Olov Wallenstein
och Helena Mattsson gjort ett viktigt grundarbete genom att visa pa det biopolitiska
perspektivets frukebarhet i relation till svensk folkhemspolitik och modernistisk arki-
tekeur.® Utanfor en svensk kontext har steg i en riktning nirmare den som jag foretar
hir tagits av bland andra Josephine Berry och Sarah Posman. Berry tar ett storre grepp
om de konstnirliga forsoken att forena konst med liv i moderniteten och visar hur
dessa kan forstis som kongeniala med de framvixande nationalstaternas biopolitiska
styrning av befolkningens liv, medan Posman anvinder Gertrude Stein som paradig-
matiskt exempel for att studera den litterira modernismens biopolitiska fortecken.”

Min hypotes ir att vindningen till livet i den svenska litterdra modernismen artiku-
lerar en biopolitisk struktur som ocksé priglar den svenska vilfirdsstatens kulturpoli-
tik i vid mening (och i forlingningen dirav folkhemspolitiken iz f020). I ett forsta steg
kommer jag att prova denna hypotes, men undersékningen stannar inte darvid. Efter
att ha provat hypotesen gir jag drfor vidare for att diskutera huruvida vindningen till
livet kan lasas som en affirmativ biopolitik genom vilken modernitetens makestruktu-
rer omfunktioneras eller rentav suspenderas. Huvudexemplen utgors av Karin Boyes
essi "Dagdrommeriet som livsaskadning” (1931) och hennes roman Kallocain (1940).
Innan jag nirmar mig dem 4r det emellertid limpligt att redogora for den biopolitiska
optik som ér aktuell for den hir undersékningen.

4 Sectex. Lundberg 1992; Gustafsson Rosenqvist 1999; Haux 2013. For en alternativ forstaelse,
se Luthersson 2002.

s Studien ingar i det av Vetenskapsradet finansierade projektet "Vilfirdsstatens litterira para-
digm” (dnr 2018-01078).
Mattsson & Wallenstein 2010.
Berry 2018; Posman 2022.
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BIOPOLITISK PERSPEKTIVERING

En minimal definition av biopolitik kan formuleras utifrin den kontrast som Michel
Foucault etablerar gentemot den suverina makten i Viljan att veta (2002): "Man
skulle kunna siga att [suverdnens ritt] att dsamka dod eller /iza leva har ersatts av
ritten att gora levande eller aterforvisa till doden.” Suverdnens makt 6ver sina under-
sdtar ar negativ och tar sig uttryck i suveridnens dispositionsritt over deras liv. Biopo-
litiken forutsiceer en annan relation mellan livet och makten. I en biopolitisk regim
ar makten positiv; den ar inte bara ett hot om vild utan en forvaltning av de levandes
krafter och férmégor. Livet ska optimeras, kontrolleras, modifieras och — inte minst
— normaliseras.

Detta kan framstd som en sjalvklarhet: manniskornas liv har vél alltid varit en po-
litisk friga. Hur man ska leva och organisera en social grupp, hur och mot vilket mal
de enskilda ska styras ar inte nya teman i den politiska filosofins historia. Foucaults
tes ar emellertid att livet kom att politiseras pa ett sarskilt sdtt med moderniteten. Ut-
over manniskans levnadssitt och utover sociala strukeurer, vinder sig den biopolitiska
makeen dven till livet i biologisk mening. Den gor, som Foucault formulerar det, "livet
och dess mekanismer” till f6remal f6r politisk styrning. Makten blir dirmed en “faktor
for det manskliga livets omvandling”’ Den griper in i en f6r moderniteten helt ny di-
mension som manniskorna delar med alla andra levande varelser: livet kort och gote.

Politiseringen av livet vicker dirmed ocksa den antropologiska frigan vad ménni-
skan ar for slags djur och hur ménniskan skiljer sig fran andra levande varelser. I en ofta
citerad passage frin Viljan att veta formulerar Foucault det sa hir: "Minniskan forblev
iartusenden densamma som hon var for Aristoteles: ett levande djur som dartill hade
formégan till en politisk existens; den moderna minniskan ir ett djur med en politik
dir dess liv som levande varelse 4r satt i fraga.”!! Det ar et tillspetsat sitt att siga att
biopolitiken inte bara etablerar en ny relation mellan politiken och livet. Den kraver
ocksa en ny forsticlse av bade minniskan och politiken. Den skillnad mellan livet som
naturlig foreteelse och det politiska livet som forutsattes i det antika Greklands poli-
tiska filosofi kan inte lingre tas for given.

8  Foucault 2002, s. 150. Overs. modifierad.

9 Foucault 2002,s. 144.

10 Livetibemirkelsen en delvis autonom process som har sin egen (natur)historia och féljer sina
egna utvecklingslagar hor (vid sidan av arbetet och spraket) till de "quasi-transcendantaux”,
vilka uppstir med det moderna epistem som Foucault analyserar i Les mots et les choses
(1966). Se Foucault 1966, s. 262.

11 Foucault 2002, s. 144. Overs. modifierad.
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Utifran det perspektiv som Foucault 6ppnade med Viljan att veta har en heterogen
och dmnesoverskridande biopolitisk litteratur tagit form. I éversikeer brukar en skill-
nad goras mellan mer teoretiskt och mer empiriske orienterade arbeten, och bland de
forra star filosoferna Giorgio Agamben och Roberto Esposito for avgorande historie-
filosofiska interventioner. Med sin Homo sacer-serie, vilken inleddes med Homzo sacer.
Den suverina makten och det nakna livet (1995) och avslutades med L'Uso dei corpi
(2016), har Agamben 6ppnat for nya sitt att tinka och arbeta med Foucaults begrepp
om biopolitik. Den mest kontroversiella konsekvensen av Agambens undersokning ar
tesen om en “nira forbindelse” mellan 1900-talets demokratiska och totalitira sam-
hallen.'? Den politiska struktur som kidnnetecknar totalitarismen ar inte, menar han,
visensskild fran den liberala demokratins. Den moderna totalitarismen och den mo-
derna demokratin forenas av att de bada artikulerar en biopolitik som gor det biolo-
giska livet till politikens bas och 6verlevnaden till dess hogsta mal. Esposito, & sin sida,
staller sig kritisk till delar av Agambens analys, men arbetar vidare utifran tesen att
totalitdra regimer inte ir externa i forhéllande till de liberala demokratierna. Liksom
Agamben betonar han ocksé att bevarandet av det biologiska livet utgor modernite-
tens yttersta politiska mél. For honom ar det ett tecken pa att nazismens “politics of
life [...] has been generalized to the entire world”."” Dessa forvisso hyperbola teser gor
det mojlige att undersoka sekelskiftets och mellankrigstidens biopolitik, sisom den
kommer till uttryck i exempelvis den svenska vilfirdsstaten, utan att reducera den till
proto-nazism.

Aven om det ir en avgérande del av Foucaults forstielse av modernitetens biopoli-
tik att den tar ett nytt grepp om just det biologiska livet innebir det inte att den later
kulturen vara i fred. Betraktad genom en biopolitisk optik priglas inte moderniteten
i forsta rummet av en atskillnad av natur och kultur. I stillet kriaver den en undersok-
ningav hur natur och kultur f6rbinds och skiljs 4t i enskilda artikulationer av det bio-
politiska dispositivet. Som Thomas Lemke gor gillande rikear Foucaults biopolitiska
arbeten blicken mot “the always contingent, always precarious difference between po-
litics and life, culture and nature”'* Utifrin detta perspektiv framtrider konstens och
kulturpolitikens dominer som sirskilt produktiva undersskningsomraden, eftersom
de staller forhallandet mellan det naturliga och det kulturella i forgrunden.

12 Agamben 2010, 5. 22.
13 Esposito 2008, 5. 147.
14 Lemke 2011,s. 31.
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LEVANDE MANNISKOR OCH KULTURENS VARDE

I den svenska litterdra modernismens motsittning mellan det levande livets och den
stelnade kulturens former ir det just de politiska och estetiska implikationerna av
forhallandet mellan det naturliga och det kulturella som stir pa spel. Genom en lds-
ningav Karin Boyes essi "Dagdrommeriet som livsaskiddning” ska jag nu prova under-
sokningens hypotes att vindningen till livet i den svenska litterdra modernismen kan
forstis som ett uttryck for den biopolitiska struktur som ocksa priglar vilfirdsstatens
kulturpolitik.

Boyes essd inleder forsta numret av tidskriften Spektrum. Det var en kortlivad tid-
skrift som foresatte sig att aktivera litteraturen och konsten i en vidare samhillelig
kontext, och som Boye redigerade tillsammans med Erik Mesterton, Josef Riwkin och
Gunnar Ekel6f. Med “"Dagdrommeriet som livsdskadning” presenterar Boye ett slags
kulturpolitiske program for deras redaktionella prakeik. Essin ar med Johan Svedje-
dals ord ett av den svenska litteraturens “betydande antiromantiska manifest” i den
bemirkelsen att Boye kritiserar varje tendens att bortse frin verkliga forhallanden, vare
sig det giller moral, politik eller konst."> Att géra det ar, menar Boye, ett uttryck for
“dagdrommeriet som livsaskddning”

Nir exempelvis moralisten uttrycker sin avsky mot ett visst beteende 4r det ocksd
en fornekelse av det personliga ansvaret for sakernas tillstind och en vindning bort
fran dem. Eventuella samhillsproblem forsvinner inte bara for att man forkastar eller
forbjuder dem: "Det dr en dagdrom, nar man tror sig dstadkomma nigot bara med att
uttala sin dygdiga avsky, enskilt eller genom lagboken.”*¢ Essin skulle emellertid inte
vara ett manifest om den inte ocksa stillde upp ett alternativ. I stillet for moralistens
indignation och i stallet for lagens make giller det, menar Boye, att “rationellt friga
efter orsakerna till den eller den foreteelsen, som inte kan anses 6nskvird, och sedan
ritta behandling efter diagnosen”'” Denna pragmatiska syn pa samhillsproblem och
deras 16sningar ar for 6vrigt ocksi den sociala ingenjorskonstens. Boyes resonemang
forutsitter en maket som stricker sig bortom rittsstatens doman.

Det pragmatiska svaret pd moralistens problem leder till vad Boye i essin kallar
“livsdynamiken”. Det ar mot bakgrund av lagens och den moraliska indignationens
otillricklighet som hon foresprikar en vindning till livet och nirmare bestime till
“samspelet mellan for blicken odtkomliga givna kraftmedel och de yttre omstindig-

15 Svedjedal 2011, 5. 109.
16 Boye 1949, s. 19.
17 Boye 1949, s. 19.
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heter, som rikear, vrider dem, driver dem i héjden i aldrig uttomda former™'® Boye
avfirdar alltsa inte lagen for att den skulle vara repressiv, utan for att den ar maktls.
Den har inget grepp om de mekanismer som reglerar livets utveckling. I stillet krivs en
analys av den milj6 — "de yttre omstindigheter” — som i sin tur ska manipuleras for att
styra och kontrollera manniskans vitala formagor. Det rdder inget tvivel om att Boyes
antiromantiska manifest ar progressivt savil kulturellt som politiske. Lika tydligt ar
det emellertid att det aberopar en makt som ér biopolitisk sétillvida att den utdvas pa
och med hinsyn till livets mekanismer.

Det dr ocksa utifran en sidan hinsyn som Boye granskar tendensen till verklighets-
flyke i litteraturen och kulturens plats i samhillet. Hon talar om en allmint utbredd
fixering vid att samla och bevara férment "omistliga” kulturvirden. For Boye ar det en
fraga som béade indirekt och direkt har med minniskors hilsa och vitalitet att gora.
Indireke for att anhopningen av kulturforemal gor kulturen dill ete sjilvindamal, for
vilket “minniskolivet” bara ir ett medel. Direkt for att den kultur som formedlas till
medborgarna av sadana institutioner som skolor och museer gor minniskorna dum-
ma. Med en drastisk formulering konstaterar Boye: "For ett samlat kulturstoff, ett
heligt kapital i ett 6verjordiskt bankvalv ar det var uppgift att offra liv och hilsa, vart
eget och var nistas.” "

Att gora frigan om konst och kultur till en hygienisk friga var Boye ingalunda
ensam om vid den hir tiden. Det normala och det patologiska ar kategorier som se-
dan linge forekom i tidens konst- och litteraturkritik. Sa kunde konstkritikern Au-
gust Brunius apropd en utstillning av expressionistiskt maleri i Kéln 1912 identifiera
“ritt minga sjuka drag” i verken. Naturligtvis kan man heller inte undga att nimna
nazisternas tal om degenererad konst.?® Boyes essd visar att sadant sprakbruk inte med
nédvandighet ska lasas metaforiske: det ar fakeiske minniskans hilsa som star pa spel i
umginget med konsten. I det avseendet ar Boyes antiromantik, om an otvetydigt pro-
gressiv eller kulturradikal, likval genom sina biopolitiska fortecken nira forbunden
med reaktionira krafter. Med exempelvis Svenska riksforbundet for sedlig kuleur har
Boyes essid gemensamt att befolkningens biologiska kvalitet och tillstind flitas sam-
man med dess kulturella.?!

Ytterligare en axel i den biopolitiska analysen kan aktualiseras for att narmare belysa
denna sammanflitning, ndmligen fragan om hur livets normer relaterar till kulturens
former. Biopolitisk make ir "normaliserande”? Den opererar inte, menar Foucault,

18 Boye 1949,s. 24.

19 Boye 1949,s. 22.

20 Teddy Brunius citerad ur Luthersson 2002, s. 111.

21 For en genomlysning av Svenska riksférbundet for sedlig kultur, se Johansson 2020.
22 Foucault 2002, s. 145.
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som lagen genom forbud och hot om véld i syfte att f6rhindra oonskade affekeer, be-
teenden, handlingar eller tankar. Avvikelser frin normen ska inte bara forhindras; den
normala vitaliteten ska breda ut sig och, idealt, undanroja varje patologisk utvecklings-
tendens i en given befolkning. Det ar viktigt att understryka att normen i det hir fallet
inte bor forstds som en rakt igenom social foreteelse. Utmirkande for en biopolitisk
norm ir att den forbinder biologiska normer med sociala.”® Vad det betyder kan askad-
liggoras med hjilp av Agambens distinktion mellan livet i kvalificerad mening och det
naturliga eller nakna livet. Med stéd hos Hannah Arendt lyfter han fram att den gre-
kiska filosofin hade tva olika ord for dessa foreteelser: bios och zoe. Bios avsag ett liv i
kvalificerad mening, ett specifike sitt att leva sdsom det filosofiska livet eller det poli-
tiska livet, och som enbart tillkom manniskan. Zoe avsig i stillet det givna, naturliga liv
som minniskan delade med alla andra levande varelser. I modernitetens biopolitiska
struktur kollapsar distinktionen mellan dessa tvi termer.**

Ett exempel pa hur denna distinktion bryter samman 4r bruket av uttrycket "livs-
duglighet” i det svenska 1930-talet. Den socialdemokratiske ecklesiastikministern
Arthur Engberg anvinde det i sitt valmanifest Demokratisk kulturpolitik (1938) nir
kulturpolitikens mél formulerades. Uppgiften bestod, skriver han, i att "ge hjilp till
sjalvhjalp at alle livsdugligt” I Spektrum anvindes uttrycket av Erik Mesterton i en
essd om ny engelsk poesi, dir han diskuterade de sociala farorna med “dilig konst” —
den gjorde helt enkelt mianniskan mindre livsduglig.*® Uttrycket etablerar en grins
mellan liv och d6d som l6per genom existensen, vilket far savil politiska som estetiska
konsekvenser. Det f6r med sig en uppspaltning av livet som flitar samman det biolo-
giska och det kulturella.

Aven bland modernistiska forfattare finns tecken pa att grinsen mellan liv och déd
gar pa denna sida om existensen. Det kunde till exempel vara tal om att litteraturens
uppgift var att “skapa liv” genom att "oroa det stela och halvdéda’, vilket implicerar
mojligheten av en mansklig existens om inte helt utan liv s atminstone levande i ligre
grad.”” Det kunde ocksd vara tal om hur den nuvarande "minskligheten” inte lever”

23 Mills 2011, 5. 29.

24 Agamben 2010, s. 13-20.

25 Engberg 1938, s. 4. For en mer ingdende analys av de biopolitiska strukturer som priglar
1930-talets kulturpolitik, se Erlanson & Henning 2020.

26 Mesterton 1932, 5. 32f. For ett exempel pa hur denna biologisering av den estetiska diskursen
ignoreras, se Jansson 1991, s. 25. Det ligger visserligen utanfor Janssons syften — men det ir
talande att han viljer att gora Mestertons tal om konst och vitalitet till en fraga som har med
litteratur och virden att gora.

27 Johnson 1933,s. 127.
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utan bara “existerar, vegeterar som en gammal gumma i ett nedarvt hus’, vilket impli-
cerar mojligheten av en fullt levande ménsklighet.?®

Bilden av den gamla gumman som ett mindre levande, enbart vegetativt liv harror
frin romanen Ezt fonster mot sider (1933) av Gustav Sandgren, en av de si kallade *fem
unga” som anforda av Artur Lundkvist tog strid f6r en modernisering av litteraturen.
Boye, som recenserade Sandgrens roman, var inte vertygad om att han lyckades med
sina foresatser. Mot uppspaltningen av det levande i en blott existerande och en fullt
levande del vinde hon sig dock inte. En motsvarande gransdragning etableras i "Dag-
drommeriet som livsiskadning” nir kulturens virde framstalls som direke avhingigt
en levande mansklighet. Konstnirliga och litterira verk, det “samlade kulturstoffet”,
har inte nagot virde i sig enligt Boyes resonemang, utan bara frsavitt de fungerar som
“prismor” genom vilka minniskornas liv kan avlisas:

Sé starkt samlar sig intresset i den brainnpunkten, minniskornas liv, att det
inte har nagot till 6vers for avskilda skonhetsvarldar, kultur for kulturens
skull. S& starke att det inte stannar vid det fardiga konstverket, utan borrar
sig ner till det stycke liv konstniren blottar, for att dir soka ledning pa allas
var gemensamma vag. Kalla det inte pietetslost. Det finns en annan pietet
an infor vackra ting — infor den skapande make, genom vars 6gon det vackra
forst blir vackert och vars glidje och trygghet dr det enda som motiverar det
vi kallar kultur. Jag menar de levande manniskorna.?

Detta ir en fullstindig omkastning av den etablerade forestillningen att konsten och
litteraturen gor den minskliga tillvaron och omgivningen meningsfull. Boyes anti-
romantiska manifest siger tvirtom: det ir ménniskornas liv, och nirmare bestimt
de levande minniskornas liv, som gor kulturen meningsfull och i slutinden konsten
vacker. Utan levande minniskor, virdelds kultur.

I ”Dagdrommeriet som livsaskidning’, liksom i de andra exempel som jag har be-
rort, gors det levande och friska livet till den norm utifran vilken olika kulturella fore-
teelsers virde och funktion identifieras. Om biopolitiken politiserar livet, kan man
siga att 1930-talets svenska modernister estetiserar det. De framstiller livet som den
skapande makt genom vilken litteratur uppstar. Samtidigt framstar livet som litteratu-
rens frimsta objekt och dndamal. Det ska skildras, men ocksd stimuleras och vitalise-
ras. Det dr det levande livet som gor litteraturen méjlig — och litteraturens uppgift ate
gora livet levande. Nar det levande livet gors till kulturens norm och mél omkullkastas

28 Gustav Sandgren citerad ur Boye 1992, s. 104.
29 Boye 1949, s. 25.
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den vedertagna hierarkin mellan bios och zoe, eftersom normen for det kvalificerade
livet inte blir ndgonting annat an det levande livet sjilvt. Estetiseringen kan dirfor si-
gas dga rum inom den biopolitiska struktur som enligt Agamben kinnetecknar den
moderna demokratin: den "presenterar sig som ett ansprik pa och en frigérelse av zoe”
och strivar efter att "férvandla sitt eget nakna liv till en livsform och s att sdga finna
bios i zoe”* Identifieringen av det levande livet som konstens mél och yttersta garant
ar allesd etc av de sitt pa vilka man i moderniteten har forsokt finna ett kvalificerat liv
i det okvalificerade livet.

Aven om det ir livet sjilvt som dirigenom anvinds som norm undviker man inte
med nodvindighet biopolitikens normalisering: litteraturens uppgift blir trots allt ate
levandegora minniskorna. Det skulle kunna tolkas som en normalisering av deras liv i
enlighet med det levande livets norm. Sa linge striden giller de normer i enlighet med
vilka livet ska normaliseras star striden inom den normaliserande biopolitikens grin-
ser. Spektrum ar tveklost lasbar som ett forum for en sidan, si att siga, kulturradikal
strid. I tidskriftens tre forsta nummer Sversitts essder av prominenta psykoanalytiska
kulturkritiker som Carl Miiller-Braunschweig, Erich Fromm och Wilhelm Reich. I
Karin Boyes forfattarskap ar det emellertid ocksd mojligt att urskilja vad som skulle
kunna beskrivas som en affirmativ biopolitik, dir den kulturradikala striden om vilka
normer som ska gilla far trida tillbaka for en omférhandling av sjilva férhéllandet
mellan livet och normen. For att askidliggora denna linje ska jag nu vinda mig dill
Boyes mest kinda prosaverk, den dystopiska romanen Kallocain (1940).

KALLOCAIN BORTOM TOTALITARISM OCH DEMOKRATI

Boye gav Kallocain undertiteln “en framtidsroman frin 2000-talet”. Den skildrar en
virld dér tva totalitira overvakningssamhallen, *Virldsstaten” och "Universalstaten”,
kimpar om globalt herravilde. Romanens berittare dr kemisten Leo Kall frin Virlds-
staten. Hans berittelse dterger de hindelser som sattes iging med de forsta testerna av
hans uppfinning, serumet "kallocain”, som med obénhérlig effektivitet gor vem som
helst till en sanningssigare. Testerna utfors av Leo Kall sjilv under 6verinseende av
hans 6verordnade Erno Rissen och den regionale polischefen Karrek. Det dr mer regel
inundantagatt de bir pd "samhillsfarliga” tankar, inte sillan utan att de sjalva dr med-
vetna om det. En av forsokspersonerna rikar avsloja en misstinkt sammansvirjning
och polischefen initierar genast en skarp utredning. Det dr omkring denna utredning
som Leo Kalls berittelse kretsar.

30 Agamben 2010, 5. 21.
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Kallocain har blivit foremél for en ling rad analyser, varav den mest utvecklade
aterfinns i Barbro Gustafsson Rosenqvists studie av Boyes samhallssyn och kvinnosyn,
Att skapa en ny virld (1999).>' Nir Boye publicerade romanen 1940 var det virldskrig,
och romanen kan mycket vl ldsas som ett stycke antinazistisk beredskapslitteratur.
Det gar inte att ta miste pa likheterna mellan ”Virldsstaten” och Nazityskland. Lika
uppenbara ir Universalstatens likheter med Sovjetunionen. Det senare, vilket upp-
mirksammades redan i den samtida receptionen, foranleder Gustafsson Rosenqvist
att ldsa romanen som en uppgorelse med Boyes eget socialistiska engagemang.’* Li-
vet i Virldsstaten ar kollektivistiskt och pa ytan jamlike — alla bar uniform och bor i
likadana kollektivhus — men det ar ocksa priglat av en orubblig hierarki och en hart
reglerad vardag. Aven om en kritiker som Olof Lagercrantz tyckte sig se ett uttryck
for beundran i Boyes skildring av forsokspersonernas offervillighet — det vill siga de
personer som var en del av Virldsstatens kar av frivilliga forsokspersoner — ar det svart
att se romanens bild av Virldsstatens totalitira struktur som nigonting annat 4n en
kompromisslos kritik.** Om inte annat for att den beundran for forsokspersonerna
som kommer till uttryck i romanen ir berittarens.

For den som liser Kallocain genom en biopolitisk optik urskiljer sig emellertid en
annan mojlig tolkning. Den kritik som romanen riktar mot totalitarismen kan nim-
ligen ocksa utstrickas till den parlamentariska demokrati som beredskapslitteraturen
forsvarade. ”Virldsstatens” omsorg om befolkningens reproduktiva formaga, om att
barnen utvecklas till produktiva och arbetsfsrmogna vuxna individer, om befolkning-
ens och statens sikerhet, 4r frigor som intresserar varje biopolitisk regim och varje
kapitalistisk stat. Den misstinkta sammansvérjningen pekar, som jag ska visa, bortom
motsittningen totalitarism—demokrati.

Vad giller ssmmansvérjningen finns det anledning att piminna om romanens nar-
rativa struktur. Romanen inleds med att Leo Kall later lisaren forstd att det ir han
som har skrivit ner berittelsen och att han sedan tjugo ir lever i fingenskap i Univer-
salstaten.’ Den avslutas med en “censors” efterskrift som varnar for textens “omora-
liska innehall” och forklarar att den ska lidsas som ett “gott exempel, pa den urartning,
som ir betecknande f6r hela detta mindervirdiga grannland”* Boye framstiller alltsa
berittarens bild av sammansvirjningen fran bérjan till slut. Det star klart redan fréin
bérjan att sammansvirjningen inte passar in i Leo Kalls forestillningsvirld. De sam-

31 Tivenius & Bouman 1961; Fjeldstad 1972; Forsas-Scott 1984; Gustafsson Rosenqvist 1999;
Sandahl 2006; Stymne, Svedjedal & Ostman 2018.

32 Gustafsson Rosenqvist 1999, s. 86-88. Sc iven Svedjedal 2017, 5. 494.

33 Lagercrantz, citerad i Gustafsson Rosenqvist 1999, s. 73.

34 Boye 1940,s. 5.

35 Boye 1940, 5. 284.
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mansvurna har inte fr avsike att ta makten, vare sig genom att infiltrera statens myn-
digheter eller genom nigot kuppforsok. Ingen av medlemmarna har nagon direkt upp-
fattning om att det skulle finnas nigot overordnat politiskt mél. Under utredningens
gangborjar Leo Kall emellertid nairma sigen forstielse. Han avslutar sin berittelse med
foljande reflektion 6ver vad motet med de sammansvurna innebar: jagkan inte utrota
den illusionen ur min sjil, att jag dnnu, trots allt, ir med om att skapa en ny varld.”*

Jagskulle vilja lyfta fram tvé skil till act denna nya virld, som allesi dr vad samman-
svarjningen ytterst handlar om, representerar en affirmativ biopolitik, dir sjalva for-
hillandet mellan norm och liv omférhandlas: dels bilden av de sammansvurna som
forbundna genom en organisk struktur utan behov av att organiseras eller styras, dels
att alla som ér en del av sammansvirjningen kianner igen varandra, oberoende av om
de har triffat varandra forut eller inte och utan att de bir nagra yttre kinnetecken.

Den forsta aspekten kommer tydligast till uttryck i en av de flitigast citerade pas-
sagerna ur Kallocain, nimligen det stille dir en av de misstinkta liknar sammansvirj-
ningen vid en organisk strukeur. Nir Leo Kall och hans 6verordnade f6rhor en kvinna
som tycks vara sirskilt djupt engagerad och insatt i sammansvirjningen och dirfor
pressar henne sirskilt ihdrdigt angiende organisationen” och deras politiska mal, far
de dill svar att sammansvirjningen varken behover eller soker nigon organisation:

Organisation? Vi soker ingen organisation. Det som ir organiskt behéver
inte organiseras. Ni bygger utifran, vi byggs inifran. Ni bygger med er sjilva
som stenar och faller sonder utifran och in. Vi byggs inifran som trid, och det
vaxer ut broar mellan oss som inte 4r av d6d materia och détt tving, Frin oss
gar det levande ut. I er gar det livlosa in.?’

Det ir vid forsta paseende en uttrycklig politisering av livet, yteerligare ett exempel
pa hur det kan se ut nar man anvinder det blott levande som norm for ett kvalifice-
rat liv. Liksom i "Dagdrémmeriet som livsiskidning” gar gransen mellan liv och dod
inte mellan existens och icke-existens: Virldsstatens samhallsbygge genererar doda
livsformer, sammansvirjningen levande. Egentligen forefaller Boyes hillning dock dn
mer radikal. Virldsstaten genererar déda livsformer, ssmmansvirjningen genererar
inte ndgonting. Det dr bara Virldsstaten som “bygger”, sammansvirjningen “byggs”.
Samtidigt 4r sammansvirjningen inte uteslutande passiv. Det 4r inte bara verbformen
som skiljer sammansvérjningens strukeur frin Virldsstatens: i det ena fallet kommer

36 Boye 1940, 5. 283.
37 Boye 1940, 5. 137.
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den formativa kraften utifrin, i det andra inifran. Aven om sammansvirjningen inte
soker ndgon organisation dr den likval generativ.

I den man sammansvirjningen kan forstas som en politisk vindning till livet, ror
det sig dirfor trots allt inte om en politisering av livet av samma slag som i modernite-
tens biopolitiska strukeur. Skillnaden kan forstds med hjilp av Espositos forsok ate hit-
taen vig ut ur denna strukeur. Han tar hjilp av filosofen Georges Canguilhems under-
sokningar av férhéllandet mellan samhallelig normativitet och biologisk normalitet.
Normen forbinder dessa tva: samhallet har sina normer, liksom biologiska organismer
har sina. Forhillandet mellan norm och liv skiljer dem &t: den samhalleliga normen
ctablerar en uppsittning uppforandekoder som man maste anpassa sig till, medan den
biologiska normen sammanfaller med den livsform i vilken den manifesterar sig.”® I
en samhillelig organisation, skriver Canguilhem, méste reglerna "representeras, liras
in, memoreras och tillimpas”, i en levande organism ar reglerna immanenta, nirva-
rande utan att representeras, verksamma utan avsike eller berakning”?” Som sadana
kan de inte, forklarar Esposito, definieras pa forhand eller tvingas pa den levande or-
ganismen. Mot bakgrund av detta framtrider det specifika med hianvisningen till det
organiska i det ovan anférda citatet. Det ror sig visserligen om en politisering av livet,
men den normaliserande makt som biopolitiken underkastar livet saknas i samman-
svarjningen. I citatet framtriader visserligen det organiska livets normalitet som ett
ideal — ett bios i zoe — men som sadant ir det med Canguilhems ord en “normalitet
utan normalisering”*

Den omstindigheten att alla sammansvurna kianner igen varandra oberoende av
om de har triffats forut eller inte kan ses som en konkretisering av detta ideal. Redan
utfrigningen av den forsta forsokspersonen som av en tillfillighet avsl6jar samman-
svirjningens existens ger en antydan om detta. Nir Leo Kall frigar personen hur de
kan kalla sig ’vi” om de inte har nigot namn och vad de dr "for ena” far han bara fol-
jande svar: "Minga, manga. Men jag kdnner inte méinga. Jag har sett minga, men jag
vet inte ens vad de flesta heter. Vad skulle vi behova veta det for? Vi vet, att det dr 74!
Vad som gor att de kdnner igen varandra kan ingen som fir komma till tals forklara.
De som ir med vet inte vad det 4r som gor att de 4r med. Det 4r, som en annan av de
torhorda formulerar det, ndgonting som man bara blir: "Ratt som det dr, si 4r man det.
De andra mirker det, de som dr med dr med.”** Sammanslutningen har inget schibbolet,
och tydligen inte heller ndgot behov av det.

38 Esposito 2008, s. 190.

39 Canguilhem 2013, 5. 239. Min Sversittning.
40 Canguilhem 2013, 5. 229. Min dversittning.
41 Boye 1940,s. 120.

42 Boye 1940, s. 136.



ERIK ERLANSON 201

Vad som ir intressant ur ett biopolitiskt perspektiv med denna mirkliga omstindig-
het ar inte bara att de sammansvurnas identitet saknar betydelse f6r deras del i gemen-
skapen, utan ocksd att det for de invigdas del varken r gacfullt eller problematiske. For
alla som 4r med ar det uppenbart vilka som ar med. Vem som helst kan vara eller bli
“invigd”. Ur utredarnas perspektiv ar detta obegripligt; i Varldsstatens normaliserande
ordningir den enskilda ingenting utanfor hennes identitet som medborgare och utan-
for hennes funktion i samhillskroppen. Sammansvirjningen pekar i stillet hin mot
vad man med Agamben skulle kunna kalla ett annat "bruk av sjilvet’, en affektivitet
utanfor varje form av subjektivering.*® Det mirks till exempel nir en av de misstinkta
siger att Leo Kalls 6verordnade, Rissen, skulle kunna vara en av dem:

Det var nagot sirskilt med dem, jag kan inte beskriva det. D4 jag kom in hir

i rummet, visste jag alldeles sikert att inte 7 horde dit (han nickade mot
mig). Men er (han gav Rissen en dimmig blick), er ir jag inte siker pa. Kanske
ni hor dit och kanske inte. Jag vet bara, att jag kinde mig lugnare hos dem

in hos andra. Jag hade inte den dir fornimmelsen sa tydligt, att de ville mig
illa.*

Exakt vad det r6r sig om som gor att den f6rhérde tror att Rissen skulle kunna “hora
dit” forklaras inte vidare. Rissen presenteras visserligen redan frin bérjan som en spe-
ciell person. Leo Kall ar svartsjuk pd honom for att han misstinker att Rissen har haft
en affir med hans fru. Rissen framstar heller aldrig som en 6vertygad anhingare av
Virldsstatens ideal och Leo Kall ir inte forvanad over att han blir utpekad: ”Ocksa hos
Rissen fanns samma asociala ader, en sliktskap med blinda mullvadar”, kommenterar
han episoden.®” Det enda som finns att g pa i det ovan citerade stycket ar egentligen
den avslutande meningen: det rér sig om en fornimmelse, eller rictare sage franvaron
av fornimmelsen att nagon vill en illa”. Ur Virldsstatens perspektiv ar den enskilda
ingenting utanfor sin identitet som medborgare; i ssmmansvarjningen ar det inte vem
man ir eller vad man identifieras med som star pé spel. Det finns, kort sagt, ingen pé
forhand given norm for igenkdnningen. I stillet beror ens del i de sammansvurnas
gemenskap pé en sinnligdimension, dir man kan hora samman utan attidentifiera sig
och dir ens forhallande till andra inte formedlas genom institutionaliserade normer.

43 Agamben 2016,s. 1129.
44 Boye 1940,s. 130.
45 Boye 1940, s. 130.
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DEN LITTERARA MODERNISMENS
POTENTIAL ATT UTVECKLAS

Motsittningen mellan samhillets och kulturens normer 4 ena sidan och livets och
konstens 4 andra sidan praglar sivil den svenska litterira modernismens sjalvforstielse
som dess litteraturhistorieskrivning. Idén om att livet ska levas och konsten ska goras i
enlighet med naturen hor visserligen till romantikens tankegods, men hos Boye stops
den om i en antiromantisk och biopolitisk kontext. Det innebir att idén kan forsts
inom ramen for den biopolitiska analytik som Foucault skisserar ramarna for och som
bland andra Agamben och Esposito vidareutvecklar. Avgorande ar den grins mellan
liv och d6d som dras hos modernistiska forfattare som Boye (men iven hos Eyvind
Johnson, Gustav Sandgren, Harry Martinson och Artur Lundkvist). Som jag har visat
framtrader doden hos dem inte som en grins mellan existens och icke-existens; i stillet
spaltar de upp existensen som sidan i en levande del och en dod.

For att definiera de fulla implikationerna av denna delning av existensen kravs en
mer extensiv undersokning av den svenska litterdra modernismens texter. Som jag
har visat artikulerar denna integrering av déden i livet den biopolitiska struktur som
Agamben menar kinnetecknar den moderna demokratin — det paradoxala forsket att
med det levande livet som norm omvandla det levande livet sjalvt till ect kvalificera liv.
Jag har ocksé kort berért de forbindelser som dirigenom etableras mellan 1930-talets
litteratur och kulturpolitik. En viktig poing ir emellertid att den biopolitiska optiken
foranleder en lasning av den svenska litterdra modernismens politik bortom motsitt-
ningen mellan totalitarism och demokrati. Boyes hygieniska konstsyn leder exempel-
vis till frigor om hur vindningen till livet i den svenska litterdra modernismen forhal-
ler sig till tidens rasbiologi och dirmed i forlingningen till den tyska nazismen, hos
vilken en analog uppspaltning av existensen ér helt central. I sin ldsning av den tyska
nazismens biopolitik ligger Esposito stor vike vid talet om en Existenz ohne Leben”
— en existens utan liv.%

Denna nirhet innebir emellertid inte med nédvindighet ett ensidigt misstanklig-
gorande. Med romanen Kallocain som exempel har jag foreslagit en lisning som ut-
ifrdn en biopolitisk optik friligger nya betydelser. Den misstinkta sammansvirjning-
en skdnker romanen en utopisk dimension som gor romanen till nigonting mer an
en dystopisk bild av ett totalitirt 6vervakningssamhille. Den organiska struktur som
aberopas for att askadliggora sammansvirjningens gemenskap rymmer vad Agamben
med Feuerbach kallar en "utvecklingsbarhet” som inte ir begriplig utifran motsitt-

46 Esposito 2008, s. 134.
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ningen totalitarism—demokrati. Sammansvirjningen ger nimligen en bild av forhal-
landet mellan norm och liv i vilket normen inte fungerar som en i férhéllande till ge-
menskapen extern form, utan som livets egen normalitet.
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SARA ANDERSSON

Lis och las goda bocker!

Lisning och hilsopolitik i dag och pa 1930-1950-talet

At lasning i dag uppfattas som en hilsosam akeivitet framgir med all tydlighet.* En-
ligt bade forskning och samhillsaktorer som 4r engagerade i befolkningens lisvanor
kan ldsning bland annat minska stress' och "risken f6r demens och kanske till och
med oka overlevnaden”? Sedan omkring mitten av 1900-talet har den svenska be-
folkningens lisvanor undersokts med matt och formuleringar som kan jaimf6ras med
mitningen av andra kroppsnyttiga vanor som att sova och dta.> Nir det kommer till
just barns och ungas lisning gors sambandet mellan lasning och hilsa explicit genom
de kontakter som knyts mellan halsovird och bibliotek. Barnavardscentralen lotsar
forildragrupper med spiadbarn till biblioteket for att de ska lira sig om hoglasning
och bécker och skriver ut sa kallade bokrecept till foraldrar vars barn behover hjilp

med spraket.” I den senaste i raden av svenska offentliga litteraturutredningar heter

Tack till Fanny Edenroth Cato och antologins samt forlagets redaktérer for virdefulla syn-

punkter pa tidigare versioner av artikeln.

1 Exempelvis bland barnpatienter inlagda pd intensiven. I en artikel i Magasin K star att "Me-
toden Lisklubb har anvints av patientbiblioteket pa Drottning Silvias barnsjukhus i nistan
tio ar. Metoden ir en form av biblioterapi och texter, bilder och berittelser anvinds som
verktyg for att skapa sammanhang och underlitta virdperioden for de barn som behandlas.
[...]. = Nir vi har list pa intensiven, Iva, kunde man se att andningen blev lugnare, och pulsen
stimulerades till ett bittre lige pd vara inlagda” (Thorén 2023).

2 Bloom 2019.

3 Andersson 2020.

4 Dettair verksamheter som pagir pa flera hill i landet och som inte har beforskats i sirskilt

stor omfattning. Hedemark och Lindberg (2018) har skrivit om bve-triffar pa bibliotek, men

vad giller bokrecept finns for narvarande ingen forskning.
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det att "dven politikomradet som ror hilsa och sjukvird [bor] vara involverat i ett
departementsovergripande samarbete kring barns och ungas lasning”>

Politikens intresse for medborgarnas lasning kan knytas till bland annat de senaste
arens larmrapporter. Pisaundersokningar har tidigare visat hur barns lisformaga mins-
kat, och kartliggningar av befolkningens medievanor avslojar att de flesta inte priori-
terar lasning.® I forsok att uppmuntra till mer lisning satsas bade privata och statliga
medel pa lisfrimjande, framfor allt med barn och unga som malgrupp. Argumenten
for sadana satsningar ar tydliga: utdver det kanske vanligaste skilet — att [asformaga ar
av vike for act fullt ut kunna delta i samhallet — papekas att lasning bidrar till god fysisk
hilsa.” Utover en biblioterapeutisk diskurs med fokus pa lisningens terapeutiska egen-
skaper, kan vi i den nutida lisdebatten saledes skymta en diskurs med fokus pé fysisk
halsa. Lasning antas alltsa inte konkurrera med rérelse och motion, vilket man talade
om pé 1800-talet da det fanns en oro f6r romanlisningens passiviserande effekter pa
fysiken.® Logiken i dag dr snarare den omvinda — lisning frimjar forstaelsen av hur
viktigt det dr med en god fysisk hilsa.

I denna artikel undersoker jag hur man argumenterar for och uppmuntrar till ls-
ning i verksamheter dir fokus i 6vrigt riktas mot kroppslig hilsa och fysik.” Kombi-
nationen av idrott och lisning har de senaste aren synts allt oftare, framfor allt i form
av ldspauser och bokprat i idrottssammanhang for barn och unga. Jag utgar frin for-
muleringar kring lisning i material som publicerats med anledning av sadana lasfrim-
jande verksamheter. Jag argumenterar for att samtidens syn pé lasning dr en del av en
folkhalsodiskurs, dir uppmirksamhet framfor allt dgnas it de hilsofrimjande aspek-

SOU 2018:57,s. 173-174.
Resultaten frin den senaste Pisaundersdkningen fran 2022 har i skrivande stund inte pub-

N\ W

licerats. Foregiende ar har resultaten férbittrats (2015, 2018), medan man dessférinnan sett
en stor minskning i prestationer i lisforstaelse (2003, 2006, 2009, 2012). Killa: Skolverket.
SOM-institutets mitningar visar att "andelen som siger att de list nigon bok under aret lig-
ger pa den ligsta nivan sedan mitningen bérjade 19957, d4ven om unga vuxna nu liser nigot
mer in foregiende ar (Tattersall Wallin, Carlsson & Gunnarsson Lorentzen 2023, 5. 269).

7 Relationen mellan lisning och fysisk hilsa diskuteras bl.a. i en studie om kognitiv aktivitet
och aldrande (Wilson e# al. 2013). Lisningens biblioterapeutiska effekter ir ett omrade som
har beforskats forhallandevis mycket, se t.ex. Apodaca & Miller 2003.

8 Littau 2006.

9  Min analytiska utgingspunke i denna studie dr biopolitisk. Biopolitiska analyser av barndom
fokuserar framfor allt pa praktiker som syftar till att definiera, foridla och forma barn och
barnkroppar (Nadesan 2020, s. 125). Barn utgér dven mer generellt centrala subjeke for bio-
politiska syften och strategier (Lee 2013, 5. 35). Inom ramen for sidana makestrategier ligger
bl.a. att rikta och vigleda de kompetenser och formagor som redan finns hos barnet, men
som man av olika skil anser méste styras i nigon méan.
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terna av att besitta en god lisformaga.'® For att synliggora dessa lasfrimjande projekes
slikeskap med andra vilfardsprojeke kontrasteras de mot ombesérjandet av barns fy-
siska fostran under mellankrigstiden och de nirmast foljande decennierna.

LASFRAMJANDE I IDROTTSSAMMANHANG

Jag undersoker i det foljande nutida lismoment i idrottsverksamheten genom pu-
blikationer av olika slag: kampanjblad och andra trycksaker frin samarbeten mellan
idrotesforeningar och lokalbibliotek eller lisfrimjande rorelser som pagar i skrivande
stund eller som nyligen genomforts. Det finns ett stort antal sidana samarbeten —
alltifrin Lasrorelsens kampanj Idrozt och lisning till lokala samverkansprojekt mellan
idrottsklubbar och lokalbibliotek, som till exempel Sparka iging lisningen! (Hud-
dinge), Kom in i matchen (Orebro) och Kom till skott med lisningen (Givle)."! Samt-
liga dessa projeke verkar for att implementera lasfrimjande inslag i den trining som i
ovrigt handlar om fotboll, vilket aven framgir av projektnamnen.

P4 en bild frin en verksamhet dir lisning implementerats som en del av fotbollstra-
ningen sitter nigra pojkar i klubbtréjor, shorts och fotbollsskor pa en grasplan och hal-
ler varsin bok i handen (se s. 208). En av pojkarna sitter med krummad rygg och ned-
fille huvud 6ver boksidorna. De andra pojkarna pa bilden ler, och uppslagna bocker
lutar dillfallige mot fotbollsplanens konstgris. Det som bilden gestaltar ar en laspaus
— en paus for lasning under traningen. Kulturradet kallar projektet for just Paus, och
betonar i undertiteln lisningens introverta aspekter (méjligen i kontrast till den ex-
troverta fotbollspraktiken) — du och en bok (2015). P2 Myndigheten for tillgingliga

mediers hemsida star foljande om projekeet:

Samarbetet kan utformas pa lite olika sitt. Bibliotekarier kan komma till
idrotesforeningar for att fortbilda ledare eller prata om bocker med de
idrottande barnen. Men det kan ocksi handla om forfattarbesok, besok

av regionala lisande idrottsprofiler eller annan marknadsféring av lasning,
Ménga barn gor langa resor i sitt idrottande och d4 kan lasning vara ett bra
satt att anvinda tiden. Det dr ocksa viktigt med dterhimtning nir man trinar
mycket. Satsningen har dirfor fice namnet PAUS Du och en bok."?

10 Andersson 2020; SOU 2018:57.

11 Kuleurradet 20153, 5. 8. Nir jag hésten 2022 i en grupp for bibliotekarier pa sociala medier
stillde fragan om lasfrimjande projekt i idrottsverksamhet, svarade ett flertal bibliotekarier
fran olika delar av Sverige att de just nu har, eller just har haft, lisfrimjande satsningar i sam-
arbete med idrottsrorelsen.

12 Nilsson u.a.



Bild frin liskampanjen Paus — du och en bok, ezz samarbete mellan Statens kulturrid, Riksidrottsforbunder
och SISU Idrottsutbildarna. Foto: Stefan Tell. Atergivet med tillstind frin Kulturrider.
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Lisningen formuleras hir alltsi som bade dterhimening och tidsfordriv och stills i
direktkontrast till den extroverta och explosiva fotbollstriningen. Samtidigt betonasi
andra texter om projektet de likheter som sdgs existera mellan lasning och idrott. Man
framhaller att lasning ocksé ar en typ av trining, men att andra delar av kroppen dn de
som anvinds vid idrott aktiveras.

LASNING SOM TRANING

Om man ska tro pé foresprakarna for lasning i idrottssammanhang dr det som pagar pa
bilden med de lisande fotbollskillarna alltsé bara en annan form av trining. I en skrift
om projektet Paus — du och en bok citeras projektets sprakror:

Lisning har en fantastisk egenhet. Den trimmar en annan del av kroppen
som man sallan kommer it med vanlig traning — hjarnan. Fantasi, inlevelse-
formaga, formagan att ladda och dterhidmta sig. Alla ar sportbegrepp dar
lasningen kan hjilpa till.”®

I skriften om projektet stir dven att ”[i]drott och lasning har mycket gemensamt”
... bada ir trining som inte kinns som trining

S&dr det ju. Nir alle flyter kan tvé extra varv mellan konerna kinnas som

en beloning. Nir kroppen kimpar si svetten rinner, men det 4r anda inte
jobbigt. Processen att lisa dr otroligt komplicerad. Férmagan att inte ldsa
varje bokstav for sig utan bade tyda, ldsa, minnas och ana. Kanske koppla till
sitt eget liv. Att minnas ett namn fran berittelsens inledning samtidigt som
man laser vidare och plotsligt kinna en rysning 6ver ryggraden. Det sker inte
forsta gangen. Inte andra heller. Men f6r varje gang blir det lattare, for varje
bok kan hjirnan slappna av och dgna sig it innchéllet.

Nir triningsvokabuliren flitas samman med argument f6r ldsning tenderar lisning
att formuleras som en ytterst sett kroppslig aktivitet. Det handlar saledes inte enbart
om att “kinna en rysning over ryggraden”, utan dven om att trimma “en annan del av
kroppen som man sillan kommer 4t med vanlig trining”. Det handlar om att trina
tills vanan kliver in och utfor det mesta av arbetet, pa samma sitt som konditionen kan

13 Kulturradet 2015b, 5. 20.
14 Kulturradet 2015b, 5. 2.
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trinas upp pa fotbollsplanen si att den inte stir i vigen for lagspelet och den enskilda
spelarens kapacitet. Att bli en god lisare handlar i enlighet med triningsvokabuliren
ocksa om den egna motivationen och anstringningsgraden. Den som vill kan ocksa —
den som inte vill kommer férmodligen aldrig kunna.

Triningsvokabuliren anvinds dven i andra lissammanhang. I négra alindska kom-
muner kan den som vill himta ut sé kallade laskonditionspass pa biblioteket, i vilka
man noterar all den tid man kombinerat motion och lisning till exempel genom att
ha lyssnat pa en ljudbok under en promenad.” Jag vill mena att triningsvokabularens
popularisering kan ses som ett tecken pa den neurovetenskapliga disciplinens intrade
i lisdiskursen, med utgingspunke i uppfattningen om barnkroppens plasticitet. Det
finns hir en forstaelse av barnkroppen som 6verensstimmer med den vetenskapliga
forstaelsen av plasticitet, som kommit att ta en allt storre plats i mer vardagliga sam-
manhang. I en artikel i Dagens Nyheter betonas exempelvis att en “lisande hjirna for-
mas i tidig dlder’,' och i boken Hjiarnkoll pi skolan av hjirnforskaren Martin Ingvar
och forfattaren Gunilla Eldh beskrivs listriningen som en 6vning i kroppsliga rorelser
i form av 6gonrorelser och rérelser i hjarnan.”” Bade Ingvar och Eldh, neuroforskaren
Maryanne Wolf och neuroforskarna Daniel T. Willingham och Julia Uddén - som
samtliga skrivit populdrvetenskapliga bocker om lisande hjirnor — betonar hjirnans
rorelser och plasticitet.'®

Den triningsvokabulir som dterfinns i lissatsningar inom idrotten kan siledes si-
gas utgora en del av en overgripande, kulturell uppfattning om sakers plasticitet — bade
kroppen och hjirnan anses vara, och de facto ir, formbara.”” Inom ramen for denna
vokabular dr det goda lisande subjektet nagon som, kortfattat, anstringer och trinar
sin plastiska lismuskel. I antagandet framkommer en idé som piminner om anti-drog-
kampanjer, dir rokning ses som en inkorsport till tyngre substanser.?® P4 motsvarande
vis anses lisning forma hjirnan si acc den efter ett tag begir mer lisning — och kanske
aven bittre lasning? Att trina upp sin liskondition kan med andra ord handla bade
om att trina pa att orka ldsa lingre stycken och om att trina upp ett begar. Ett tecken
pa att sa dr fallet ar att begreppet Zislust till stor del anvinds i samtliga lasprojeke jag
undersoker hir.

15 IFK Mariechamn u.a.

16 Letmark 2017.

17 Ingvar & Eldh 2014,s. 29.

18 Daniel T. Willingham och Julia Uddéns bok frin 2018 har titeln Der lisande hjirnan. Ma-
ryanne Wolfs bok fran 2012 heter Proust och blickfisken. Berittelsen och vetenskapen om den
lisande hjirnan.

19 Malabou 2008.

20 Se t.ex. Tobaksfakta.se 2022.
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En dominerande metafor for lasning som trining ar lasmuskeln. Lismuskeln nimns
i Kulturradets skrifter och i de populdrvetenskapliga bockerna som omtalas ovan. Det
finns dessutom flera grupper pa sociala medier samt bibliotek med projekt som kal-
las for "lismuskler” eller nagot liknande. P region Gotlands hemsida stir att barn
och unga "behéver trina lasmusklerna’ och hjirnan likaval som de behéver trina sina
kroppsliga muskler”* Listraningen forkroppsligas p sa vis till act handla om hjarnan,
vilken kan jamféras med vilken muskel som helst.

FYSISK FOSTRAN

Idrottsrorelsens idéer om lisning som en (muskel)trining relaterar till tidigare ideal
om fysisk fostran. Under decennierna dé fysisk fostran var en explicit valfirdsstrategi
anvindes dock inte begreppet lismuskel 6ver huvud taget. Har var lisningens stall-
ningen helt annan. I mellankrigstidens och 19 40-talets barnsportanda vidrordes ls-
ning framfor allt, om @n inte alltid, som en potentiellt halsovadlig aktivitet.

Det material som jag undersoke frin denna tid kommer frimst frin tva organi-
sationer som bildades pa 1930-talet: Svenska Frisksportforbundet och Unga Ornars
Riksforbund. Svenska Frisksportforbundet bildades 1935 och var en sammanslagning
av tre andra idrottsforeningar med fokus pa muskel- och kroppsbyggnad.” Forbundet
finns fortfarande kvar, men medan det under 1930-talet hade fokus pa “unga, vackra,
starka och solbrinda kroppar” ir nu for tiden aven det yngre barnet méilgrupp for
forbundets marknadsforing.**

Till skillnad frin Frisksportforbundet har Unga Ornars Riksforbund en parti-
politisk koppling. Det bildades 1931 av Socialdemokratiska ungdomsférbundet och
ir sedan 1937 en del av Arbetarnas Bildningsforbund (ABF). Unga Ornars malgrupp
var frin borjan barn mellan 12 och 15 &, och ambitionen var att "gora ett demokratiske
fostringsarbete for ungdomarna, dir man kunde stirka kreativitet och sjilvstandige
tinkande”” 1938 vidgades mélgruppen till att omfatta barn ned till 5 &rs alder. Verk-
samheten rymmer inte enbart motion och friluftsliv, men det utgor — och har utgjort
— en viktig del av den. Fér att kunna teckna en nigot bredare bild av mellankrigstidens
engagemang i kroppslig och mental hilsa har jag dven inkluderat material frin ABF,
framfor allt forbundets arliga verksamhetsrapporter.

21 Region Gotland 2019.

22 Carlsonu.i.

23 Carlson u.a.

24 Se t.ex. forbundets hemsida, dir man i skrivande stund vilkomnas av en stor bild pé ett litet
barn som fingrar pa en klittervigg: www.frisksport.se.

25 Unga Ornars Riksforbund u.a.
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Sammantaget visar materialet upp aktiviteter och mélsittningar for barn och unga
utifrin den vilfirdsanda som priglade tiden, dir motion och kroppsrorelse utgjorde
en central aspekt. Kroppen — den disciplinerade och vélformade — anvindes som “ett
redskap i socialisationsarbetet”* Den var dirmed viktig i det vilfirdsprojekt som just
hade borjat gry.

Detta visar inte minst ett fotografi fran frisksportréorelsen, taget 1959 (se s. 213). I re-
lation till kampanjbilden fran 2010-talet, med den krummade ryggen och det nedfill-
da huvudet, ar denna bild vildigt annorlunda. Har star en storre mangd barn uppritt
ochi truppformation pa en grasplan. Det finns en symmetri i deras tita placering; varje
barn som en del i nagot storre. Bdde barnens kroppshéllning och deras sinnesstimning
skiljer sig alltsi mellan de tvé bilderna: pa den nutida bilden ér barnet forsjunket i en
bok och den egna virld som kanske 6ppnar sig i den, medan det i datidens bild 4r ett
forenat, kollektivt sinne som framtrider.

P4 ete par vasentliga sict dr dessa verksamheter dock lika varandra: de har som am-
bition att 6ka graden av motion och rérelse bland barn och unga. Och bada anser att
lasning ar viktigt i kombination med motion och rérelse. Skillnaden vad giller synen
pa lasning dr ddremot att medan nyttan av ldsning betonas i vir samtid, s& menade
man under forsta hilften av 1900-talet att lasning kunde ha en skadlig effekt som man
ville undvika. Ytterligare en skillnad finns i metaforiken. Medan muskler hor till den
kanske fraimsta metaforiken for det kroppsliga lisandeti2o10- och 2020-talets lis- och
idrotesprojeke, si anvinde man sig en bit in pa 1900-talet av en annan kroppsmissigt
orienterad metafor — namligen hygien.

LASHYGIEN OCH ANDLIG FOSTRAN

ABF:skurs- och foreldsningsverksamhet handlade under flera ars tid om hygien i olika
former: social hygien, sexuell hygien, kroppshygien, rashygien. Hygienmetaforen an-
vandes hir for att lyfta sociala samhallsproblem som missbruk, "ungdomsproblemet”,
kroppsliga funktioner och dieter.” Den anvindes dven for att belysa individens for-
maga att hilla sig "ren” fran diverse externa faror, och med den sattes fokus pa indi-
videns omsorg om och ansvar for sin hilsa.”® Med en liknande sprikdrike talade man
dven om barns och ungas lisande, det vill sdga att man uppfattade lasning som nagot
som riskerade att smutsa ner den lisande.

26 Palmblad & Eriksson 2014, s. 188.
27 Seidven Palmblad & Eriksson 2014 om "hygienismens” utbredning under perioden.
28 Jonsson 2009, s. 11.
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Svenska Frisksportforbundets medlemmar pa riksliger i Bollnis 1959. Foto: Hilding Mickels-
son, CC BY-NC 4.0.

Detta gjordes explicit i ABF:s organiserade motstand mot s kallad smutslitcera-
tur.” I verksamhetsberittelserna frin 1919-1920 respektive 1920-1921 stir:

Utredning angiende smutslitteraturen. P4 uppdragav A. B. F:s centralbyra
har forfattaren Harry Blomberg verkstillt en utredning angdende forekoms-
ten av smutslitteratur. P4 grundval av denna utredning forbereder central-
byran en kampanj mot den tyvirr i stor mingd férekommande underhaltiga
litteraturen.*

29 Foren lisvird studie om smutslitteratur i svensk historia, se Boéthius 1989.
30 ABF 1920,s. 10.


https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.sv
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Kamp mot smutslitteraturen. I enlighet med representantskapets beslut har
under arbetsaret av A. B. F. paborjats en kamp mot den smutslitteratur, som
under de senaste aren spritts i allt stdrre omfattning. Cirkuldr och affischer
angiende denna kamp har av centralbyrin utsints till de folkliga bildnings-
organisationerna. Till tidningarna har rikeats uppmaning att vigra mottaga
annonser angiende underhaltig litteratur, en uppmaning, som tidningarna
ocksa synes ha hérsammat. Aven till pressbyrder, ill bok-, pappers- och cigarr-
handlande har riktats en uppmaning att vigra mottaga till forsaljning annan
litteratur an den fullgoda.®!

Man ansag alltsi att smutslitteraturen skulle stoppas langt innan det fanns en risk att
den hamnade i hinderna pé barnen.

Ocksi i Frisksportforbundets och Unga Ornars skrifter behandlas smutslitteratu-
ren i relation till en andlig fostran. Den andliga fostran av barnen, som man menade
borde ackompanjera den fysiska, utformades i texter och utredningar framfor alle som
en kamp mot smutslitteraturen. Vad barnen borde lasa i stillet angavs bara i forbiga-
ende, exempelvis i Svenska Frisksportférbundets arbetsprogram frén 1942, dir det star
att en god fostran inbegriper “studier i psykologi och god litteratur 6verhuvudtaget”.??
I samma organisations arbetsprogram star att “virden av var kropp bor dtf6ljas av and-
lig fostran och karakeirsdaning; darfor bekdampar vi neddragande litteratur, minder-
vardig film och kolorerad veckopress och viljer goda bocker och sunda nojen”* Det dr
en devis som dterkommer i organisationens utgivning fran de foljande aren. I en skrift
fran Unga Ornar fran 1931 stir om studieverksamhet for att ”bibringas kunskaper och
insikter pa olika omraden”** medan senare skrifter frin forbundet tar avstind fran "den
dumhet som renodlad lever och fortplantar sig i de amerikanska seriemagasinen”?

Parallellt med debatten om den illasinnade litteraturen fanns allesd uppfattningen
att lisningen var av vikt for barns andliga fostran. Medan Unga Ornar talade om "en
estetisk fostran” som var hantverksmissigt och praktiskt kulturorienterad, exempelvis
i form av teater och syjuntor, manade Frisksportforbundet sina medlemmar ¢ill las-
ning av god litteratur.’® I Vad frisksporten dr och vill. En klargorande komplettering av
Svenska Frisksportforbundets idé och arbetsprogram fran 1943 stir:

31 ABF 1921,5. 9.

32 Svenska Frisksportférbundet 1942.

33 Svenska Frisksportférbundet u.4.

34 Unga Ornas Riksforbund 1931, opaginerad.

35 Kjellsson 1953, 5. 39.

36 Andersson 1943; Unga Ornars Riksforbund 196s.
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Skonlitteratur, bécker, girna med tendens, dr ocksa konst. Den utgdr den
grund pa vilken all kultur bygger. Den, som laser goda bocker, kan vinna bild-
ning. Bocker &t folket blir alltsa folkbildning. Genom bockerna far man kéte
pi den stomme, som byggts i skolan. Litteraturen slar vakt om kulturen i var
effektiva, effektdyrkande tid. Lis och las goda bocker!®”

Det ir tydligt att ungdomens renlighet och sundhet, tillsammans med bildningen,
stod i centrum for ABF, Unga Ornar och Svenska Frisksportforbundet. Hotet kom
utifran; den smutsiga litteraturen ansigs ha forméga att smutsa ner den rena, skora
barnkroppen. Kampen fordes mot litteraturen, snarare in mot det lasande barnet.

BARNET OCH LASNINGEN

Mellan de tv4 historiska perioder som jag vidrore hir har mycket hint vad galler bade
barn- och litteratursyn. Jamforelsen mellan dem synliggor bade skillnader och likhe-
ter. Jag vill forst bena ut skillnaderna, eftersom de ar tydligast, for att sedan peka pa
likheterna mellan datidens fysiska fostran och var samtids lisfrimjande.

En skillnad mellan de studerade sportsammanhangen, mellan den hygienvokabu-
lar som anvindes i borjan av 1900-talet och den triningsvokabuldr som anvinds i var
samtid, ar att medan muskulatur stir som metafor for lisningens kroppsliga effekeer
i dag, sa anvandes renhet och smuts som metaforer for lasningens kroppsliga effekeer
i borjan av 1900-talet. I och med detta synliggors dven en forindrad syn pa bade las-
objektet och barnet:

o Lisobjektet dr i dagens samhalle alltid gott, medan det i borjan av 1900-talet
talades om goda och mindre goda lasalternativ.®

e Nu for tiden uppmanas barnet att lata sig paverkas av litteraturen (barnet ses
dirmed som ett subjekt), medan det i borjan av 1900-talet ansags direke pa-
verkat av litteraturen (och dirmed sags som ett objekt).

Till att bérja med kan vi konstatera att subjektet i fraga har skiftat — frin den an-
svarskinnande vuxna som bekimpar smutslitteratur, till det (icke-)ldsande barnet vars
vilja, intresse och motivation styr huruvida barnet liser eller inte. Barnet framstalls i
var samtid som en i hog grad aktiv konsument — man tillignar sig boken, anstrianger sig
for att kunna lisa den, anvinder sin "liskondition” for att orka lisa — medan barnet i

37 Andersson 1943, s. 17, kursivering i original.
38 Andersson 2020; Persson 2012.
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ABF:s samt i ungdoms- och idrottsforbundens aldre skrifter framstalls som en passiv
och i grunden ren kropp. I smutslitteraturdebatten dr barnet ett objekt som smutsas
ned av litteraturen, oformaget att virja sig mot smutslitteraturens provokativa och
sjalsdodande inneh3ll.

Hir framtrader ytterligare en skillnad som har att géra med synen pé barnet: I ma-
terialet frin borjan och mitten av 1900-talet betraktas barnen som ett kollektiv. I var
samtids vokabulir, dar individen stalls framfor kollektivet, stir barnets dryftande av
sina egna tankar och funderingar i centrum nir lisning uppmuntras och dess goda ef-
fekter omtalas. Detta kan illustreras med en passage, dar en idrottsledare i en fotbolls-
forening som satsat pa att infora laspauser i verksamheten berittar att:

Den gemensamma stunden dir man diskuterade lisningen blev en dorrépp-
nare for att prata om fragor kopplade till virdegrund och spelaretik - inte
bara vad det innebir att vara ett lag utan dven vad det till exempel innebir
att vara en medminniska. Den avsatta halvtimman blev s sminingom en
timme. Ja, till och med mer 4n sa. Carina Lofving Lundin minns en resa med
laget till Virmland dér man till slut hamnade i en hotellkorridor, pratade lis-
ning i en och en halv timme och kom in pa frigor som kirlek och vinskap.”

De lasfraimjande verksamheter som pégar i dag har som ambition att kultivera barn-
kroppen — men dven att ldra kinna den.

LASFOSTRAN SOM FOLKHALSA

Denna vilja att ndrmare ldra kinna barnet har sina rotter i det tidiga 1900-talet, di
man stundom talade om #dgjeslisning som en nyttig aktivitet, och da pedagoger och
forskare borjade kartligga barns lisintressen.” Det ir med andra ord ingen ny idé
att samla kunskap om barns inre liv genom béckerna som de liser, men strategin har
andrat rikening. I dag star reflektionen i fokus, medan det under tidigt 1900-tal snarare
var boken som var i centrum. Det vill siga att medan man i dag intresserar sig for hur
barnet zolkar det lista och ser barnet som ett subjeke, var man, enkelt uttrycke, forr
mer intresserad av vad barnet laste, eftersom man antog att det lista minga ginger
overfordes i konkret livs- och virldsaskadning hos barnet.”!

39 Kulturradet 2015b, s. 11-12.
40 Andersson 2020; Hedemark & Jonsson 2021.
41 Andersson 2020.
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Men vilka dr da de likheter som framtrict i min jimforelse? En intressant likhet ar
det fokus pd hilsosam rérelse som bada mina historiska nedslag visar pa. I var tid har
traningsvokabuldren gjort avtryck pa lasomradet och lisning formuleras numera som
en typ av rorelse, nirmare bestimt en inomkroppslig rorelse. Och hir aterfinns en vo-
kabulir frin en mer omfattande diskurs om kroppslig plasticitet som handlar om krop-
pens och hjirnans formbarhet. Mellankrigstidens explicita fysiska fostran lever siledes
vidare i var samtids diskurs om barns och ungas utveckling, dven om vokabuldren har
skiftat. Nu handlar det dven om att trina och forma hjarnans materia — inte enbart om
att trana och forma den yttre delen av kroppen som vi sjilva kan iaketa. En ny aspeke
har alltsa tillforts den fysiska fostran av barn och unga.

Det finns med andra ord framfor allt en beroringspunkt mellan de historiska dis-
kurser jag intresserar mig for har, dven om de fokuserar olika delar av kroppen: stra-
tegin att reglera, kontrollera och forma barnkroppen. Under borjan och mitten av
1900-talet handlade regleringen om att disciplinera barn, bade vad giller kroppsro-
relser (synkroniserade, koordinerade) och vad giller intag (diet, lisning). I vir samtid
handlar regleringen om en annan typ av fysisk fostran som uppenbarar sig i den dis-
kursiva granstrakten kring triningsvokabuliren, lasdiskursen och uppfattningen av
barnkroppen som plastisk. I dag handlar det inte om att disciplinera barnkroppen
utifrn en vuxen forstielse av den, utan snarare om att locka fram barnkroppens “es-
sens’, eller tanke- och lismuskler, i syfte att fostra befolkningen och skapa blivande
medborgarsubjeke.*

Triningsvokabuliren i lasdiskursen hinger som sagt ihop med den neuroveten-
skapliga uppfattningen om ldsférméiga, dir man argumenterar for att lasformégan
formas, hogst materiellt, i var hjirna i tidig alder.”® Regleringen av barnkroppen i var
samtid, i de verksamheter som har studerats hir, ir med andra ord lokaliserad till “det
inre” — det handlar om att forma kroppsrorelserna inifrin snarare an om att discipline-
radem. Detta ar, vidare, en fréga om att 6va upp lisformagan och trina for att behalla
den. Det forefaller inte lingre finnas ett hot utifran i form av smutslitteratur, utan det
ar den sviktande inre motivationen hos barn och unga som betraktas som den frimsta
risken. Dock innehéller denna forhéllandevis uppmuntrande strategi dven discipline-
rande moment, inte alldeles i otakt med det tidiga 1900-talets.

For att sammanfatta det diskursskifte som hir undersokes vill jag lyfta fram tvd
rorelser:

42 Lee2013.
43 Wolf2012; Ingvar & Eldh 2014; Willingham 2018.
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a)  intridetaven triningsvokabulir i de lisdiskurser som fokuserar pd barns och
ungas lasning

b)  regleringen och formandet av barnkroppen i diskursiva praktiker som fram-
haller lisning och hilsosam rorelse.

Vir samtid 4r i det sistnimnda avseendet mer affirmativt strukturerad an mellankrigs-
tiden och de nirmast féljande decennierna. I min analys av de diskursiva (lis)prakti-
ker som rikrar sig till idrottande barn och unga har det uppenbarats tva huvudsakliga
regleringar av barnkroppen: 1) hjirn(muskel)trining och 2) skapande av ett idealt
barnsubjekt i form av det livsreflekterande barnet. Det som ska aktiveras dr formagan
att forsta det ldsta i relation till det egna livet, att avkoda samt ”ge orden mening”.*
Det meningsgivande arbetet pagir dven under de reflektioner om livet som féljer en
lasupplevelse.
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JENNY JOHANNISSON

Kulturpolitik som problem eller
kulturpolitikens problem

Kunskapsproduktion inom akademin

och inom offentlig forvaltning

I september 2022 deltog jag i den tolfte internationella forskningskonferensen om
kulturpolitik (ICCPR) vid University of Antwerp. Konferensen startades pa nordiskt
initiativ i slutet av 1990-talet och engagerar i dag cirka 250 forskare fran ett fyrtiotal
olikalander. Ett konferensforedragav den nederlindske kulturpolitikforskaren Toine
Minnaert vickte sirskilt mitt intresse, di det handlade om det eventuella virdet av
att inkludera forskare i utvirderingar av kulturpolitik.! Minnaert reflekterade 6ver
de olika roller som han som forskare spelat i utvarderingsprojekt och kom till slutsat-
sen att de teorier som dr centrala i forskningen inte fungerat i utvirderingsprojekten.
Utvirdering av kulturpolitik kraver, enligt Minnaert, standardisering och universella
kunskapsansprik medan teoribaserad forskning tilliter nyanser och avvikelser — négot
som ger ett av flera mojliga svar pd frigan om varfor nagot gors pa ett visst sitt. Min-
naerts foredrag kan laggas till det vixande antal forskningsbidrag om kulturpolitik
som reflekterar dver grinserna mellan forskning och utvirdering, men ocksd Sver
granserna mellan forskarrollen och andra roller.” Sammantaget kan detta tolkas som
att forskning om kulturpolitik borjar mogna som forskningsfalt, da forskningen inte
bara handlar om sakinnehéllet utan dven om vad som kannetecknar den genomforda
forskningen pé det egna faltet.

Den utvirderingsverksamhet som Minnaert positionerar sigi relation till har vuxiti
omfattning savil internationellt som i Sverige. Inom den offentliga forvaltningen, som
varit s& central for genomforandet av sival kulturpolitik som valfardspolitiken gene-
rellt, har behovet av att pa olika sitt granska huruvida vélfirdspolitiken levererar ut-

1 Minnaert 2022.
> Set.ex. Stavrum 2013; Blomgren & Johannisson 2018; Royseng & Stavrum 2020.
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ifrin uppsatta mal blivit starkare pa olika nivaer. Efter att i ndrmare tjugo ar ha bedrivit
akademisk forskning om kulturpolitik ir jag i dag verksam som utredare vid Myndig-
heten for kulturanalys, vilket i sig kan betraktas som ett uttryck for denna utveckling.
I denna text reflekterar jag, med utgingspunke i mina egna erfarenheter, 6ver likheter
och skillnader mellan kunskapsproduktion vid en statlig analysmyndighet och vid ett
akademiskt lirosite. Bidrar forskning och utvirdering till en spanningsfylld men hir-
igenom ocksa berikande kunskapsproduktion om kulturpolitik, eller utgor de i stillet
exempel pa vad den brittiske kulturpolitikforskaren Oliver Bennett har beskrivit som
tva oforenliga storheter??

KUNSKAPSDRIVEN KULTURPOLITIK. FRAN AKADEMISK
FORSKNING TILL MYNDIGHETEN FOR KULTURANALYS

Formeringen av kulturpolitisk forskning som ett sjilvstandigt akademiske fale pabor-
jades, bade i Sverige och internationellt, under 1990-talet genom att savil interna-
tionella som nordiska forskningskonferenser och forskningstidskrifter etablerades.
Skalen till detta var av saval principiell som pragmatisk karaktar: akademiska forskare
identifierade en brist pa vetenskaplig kunskap om kulturpolitik, vilket ocksa skapade
en mojlighet att profilera siginom det akademiska landskapet och tillskansa sig forsk-
ningsfinansiering. Kulturpolitik i detta sammanhang tolkades i sniv bemirkelse, det
vill siga som det offentligas — statens, regionernas och kommunernas — dtgarder pa
kulturomridet. Dirmed kom kulturpolitik i forsta hand att forstas i enlighet med den
definition som uppstilldes i 1974 ars riksdagsbeslut, vilket etablerade kulturpolitik
som ett sjalvstandigt och samlat politiskt sakomrade:

En fullt utformad kulturpolitik forutsitter mer eller mindre definierade mél
som mojliggor langsiktiga planeringar och planmissiga reformer. For att

de uppsatta malen ska uppnas krivs resurser, metoder och organ savil for
planering som for verkstillighet. Omradet for de kulturpolitiska atgirderna
maste avgrinsas och dess stillning i forhallande till nirstaende omraden for
samhillets insatser klargoras.*

Den akademiska forskningen om kulturpolitik forholl sig akeiv till denna definition
av kulturpolitik, det vill siga tog sin utgingspunkt i kulturpolitik som empiriskt fe-
nomen utifran en i grunden statsvetenskaplig forstaelse av detta fenomen: den auk-

3 Bennett 2004, s. 246; jfr Belfiore 2009.
4 Kungl: Maj:ts prop. 1974:28, . 23.
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toritativa fordelningen av virdet kultur genom offentlig maktutévning’ Flera av de
initiativ som togs av akademiska lirositen frin 1990-talet fram till 2010 f6r att samla
det kulturpolitiska forskningsfaltet motiverade ocksa sin existens utifran behovet av
en utdkad dialog mellan akademisk forskning om kulturpolitik och kulturpolitisk
prakeik.® Over tid har dock den akademiska forskningen alltmer kommit att fri-
koppla sig frin behovet av att gora sig relevant f6r det kulturpolitiska systemet i dess
tringre bemirkelse. I stallet har vikten av att utveckla olika teoretiska forstaelser av
kulturpolitik betonats, liksom vikten av att skilja den fria akademiska forskningen
frin agendor som faststilles av politiker eller andra intressegrupperingar. Aven om
kulturpolitik i sniv bemirkelse fortfarande utgor empiriskt fokus i majoriteten av
konferensbidragen pa ICCPR, tillimpas pa denna konferens i dag en vid definition
av kulturpolitik som “the promotion or prohibition of cultural practices and values
by governments, corporations, other institutions and individuals™.

2011 inrdttades Myndigheten £6r kulturanalys, delvis som ett svar mot de behov som
forskningen tidigare identifierat. Myndigheten har sedan sin tillblivelse varit politiske
ifragasatt och omlokaliserades &r 2018 frin Stockholm till Géteborgi syfte att bidra till
regeringens mal om en 6kad spridning av de statliga myndigheterna 6ver landet.* I dag
kan myndigheten betraktas som etablerad frin det politiska systemets perspektiv och
verksamheten spanner Gver tre verksamhetsomriden: statistikproduktion, analys och
utvirdering av kulturpolitiska atgarder samt kommunikation av resultat.

Skilen till inrdttandet av myndigheten — som kanske borde heta Myndigheten for
kulturpolitisk analys, dd den inte i forsta hand analyserar kultur utan politik som syftar
till att frimja forutsittningarna for kultur — dr bade specifika for kulturpolitiken och
generella for den svenska forvaltningspolitiken. Frin kulturpolitiske hill lyftes behovet
av en forbattrad och effektiviserad statistik- och utvirderingsverksamhet i direktiven
till 2009 &rs kulturutredning,’ vilket utredningens slutbetinkande pa olika sitt bekrif-
tade.' Enligt den analyspromemoria som Kulturdepartementet &r 2010 tog fram infor

s Set.ex. Larsson 1994.
Ett av dessa initiativ resulterade i Centrum for kulturpolitisk forskning vid Bibliotekshog-
skolan i Boras som fortsatt bedriver forskning och undervisning om kulturpolitik (for en
beskrivning av verksamhetens historik, se Lindskold & Johannisson 2022). Ett annat vikrigt
initiativ var SweCult (Swedish Cultural Policy Research Observatory) vid Linképings uni-
versitet, som med stod av Riksbankens Jubileumsfonds infrastrukturmedel bedrev verksam-
het 2007-2013.

7 ICCPR 2022.

8 Kulturdepartementet 2017, s. 1.

9 Kulturdepartementet 2007.

10 SOU 2009:16.
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bildandet av Myndigheten f6r kulturanalys kan utredningens slutsatser ssmmanfattas
pa foljande sitt:

Utredningen beskriver problem med bl.a. statistiken om svenskarnas kultur-
vanor, uppféljningen av myndigheternas bidragsgivning, utvirderingen av
politiska prioriteringar och pekar pé behovet av ett utvecklat faktamassige
stod for regeringens stillningstaganden. Enligt utredningen har kulturpoliti-
ken behov av — men inte tillricklig tillging till — underlag, analyser, utvirde-
ringar och perspektivstudier for beslut om vigval och inriktningar."

Inom forvaltningspolitiken generellt betonades vikten av att skilja uppfoljning, som
alla verksamheter med offentliga medel ska genomféra av den egna verksamheten,
fran utvirdering, som forutsitter ett oberoende av genomforandet av verksamheten.
Ur detta perspektiv bedrivs utvirdering darfor bast vid en for indamalet sarskile upp-
rittad myndighet. Savil kulturutredningen som Kulturdepartementets analysprome-
moria hinvisar ocksa till denna utveckling, dar utredningar av forvaltningspolitiken
visat att det vid tiden bara var "pa omrédena forsvar, energi och kultur som det helt
sakna[des] fristdende utvirderingsmyndigheter”."? Alla politikomraden skulle vila pa
en stabil kunskapsmissig grund, och underférstatt antogs nog denna haltande kun-
skapsproduktion om kulturpolitik bidra till kulturpolitikens bristande synlighet i
jamforelse med andra politikomrdden som priglades av gedigen statistikproduktion,
miangder av utvirderingar och omfattande forskning vid lirositena. Myndigheten for
kulturanalys bildades delvis for att atgirda denna brist och har ibland beskrivits som
kronan pé det forvaltningsmissiga verk som New Public Management astadkommit
pa kulturomradet: en myndighet som inte har nigot ansvar for att genomfora den
statliga kulturpolitiken, utan bara for att utvirdera och analysera densamma, som “ska
forse i forsta hand regeringen med underlag och [...] vara organisatoriske skild fran
bidragsgivning och konstnirlig verksamhet”."?

Det finns onekligen en poing i att inrdttandet av fristiende analysmyndigheter ar
ett steg i en utvecklingsprocess inom statsférvaltningen mot en 6kad betoningav upp-
toljning och utvirdering av resultat i relation till uppstillda mal. Denna process, det
vill sdga det gradvisa inférandet av mél- och resultatstyrning, inleddes enligt 2018 ars
utredning om regeringens analys- och utvirderingsresurser redan pa 1960-talet i och
med inforandet av det som di benimndes programbudgetering. Upprittandet av kul-

11 Kulturdepartementet 2010, 5. 4.
12 Kulturdepartementet 2010, 5. 4.
13 Kulturdepartementet 2010, 5. 8.
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turpolitik som ett politikomrade jimte andra 1974 kan i sig ses som ett uttryck for mal-
och resultatstyrning. Behovet av att minska den politiska detaljstyrningen och i stérre
utstrickning an tidigare delegera genomférandet av politiske fattade beslut kan enligt
utredningen kopplas till behovet av att effektivisera en alltmer omfattande offentlig
verksamhet, men ocksa till att bide politiker och tjinstepersoner i allt hogre grad for-
vintas basera sina beslut pa "utvecklade kunskapsunderlag”'* Under 1990-talet blev
det tydligt att denna férvintan inte bara omfattade den statliga utan dven den kommu-
nala kulturpolitiken, dir kunskapsunderlag inkluderade offentligt utredningsmaterial
och statistik men dven akademisk forskning."

KUNSKAPSPRODUKTIONENS GEMENSAMMA
OCH OLIKARTADE MAL

En grundliggande skillnad mellan forskning och utvirdering inom offentlig forvalt-
ning handlar om graden av frihet. Dir forskningens mal 4r en fri kunskapsproduk-
tion 4r den kunskap som utvirdering och analys inom statsforvaltningen producerar
oundvikligen styrd av politiskt faststillda mal. Att forskaren fritt ska kunna vilja
problemstillning ar reglerat i hogskolelagen, medan utvirderingens ofrihet tydligt
framkommer i regeringens instruktioner och regleringsbrev till myndigheterna. Nar
det giller kunskap om kulturpolitik tycks emellertid denna skillnad inte lika uppen-
bar och absolut. Jag har redan konstaterat att utvirdering respektive forskning om
kulturpolitik utgact fran en i grunden gemensam definition av vad det dr som i forsta
hand utreds respektive beforskas. I de linder som genomf6r nigon form av systema-
tiska offentliga atgirder pa kulturomradet har just dessa atgirder kommit att utgora
empiriskt fokus for savil utvirdering som forskning. I en artikel om den nordiska
kulturpolitikforskningens akademiska institutionalisering konstaterar den norske
kulturpolitikforskaren Per Mangset, en central bidragsgivare till och foresprakare for
denna institutionalisering, foljande:

Allin all, it is quite obvious that public authorities’ demands for research and
evaluations were the initial impetus behind the development of cultural po-
licy research in many countries after the Second World War. Such demands
for ‘useful’ and/or ‘instrumental’ research are a permanent challenge to the
research communities.'

14 SOU 2018:79,s. 61.
15 Johannisson 2006.
16 Mangset 2020, 5. 9.
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Den akademiska kunskapsproduktionen om kulturpolitik var i sin begynnelse nistan
enbart intresserad av en politiskt bestaimd, och enligt Mangsets bedémning instru-
mentell, definition av kulturpolitik, mycket pa grund av att det i princip saknades
dokumenterad kunskap om fenomenet. Forskarna, liksom sedermera det svenska
politiska systemet, sag bristen pa kunskap som problematisk — fran ett forskningsper-
spektiv delvis med hinvisning till att den skapade en lucka i den samlade akademiska
kunskapen om det politiska systemet, men delvis ocksé utifran ett normativt perspek-
tiv som liknar det politiska systemets. Den norska kulturpolitikforskaren Heidi Stav-
rum urskiljer en tendens i forskningen om kulturpolitik som handlar om att manga
av dem som bedriver akademisk forskning gor detta i overtygelsen om ate kultur ar
nigot gott vars betydelse behover synliggoras och forsvaras av forskningen.'” Detta lik-
nar argumentationen inom det politiska systemet, som med exempelvis etableringen
av en analysmyndighet pa det kulturpolitiska omradet ville bidra till att skapa mer
likvirdiga forutsattningar for kulturpolitiken jimfort med andra politikomraden. P3
s satt har forskning och utvirdering delat en gemensam problemformulering och ett
gemensamt mal: act synliggora kulturens betydelse i och for samhillet. Kulturen ska,
som den triffande rubriken pa Europaridets rapport om kultur och mangfald fran
1997 uttryckte det, bokstavligen lyftas ”in frin marginalerna” till politikens och sam-
hallets centrum.'® Kunskapsproduktionen om kulturpolitik har blivit ett potentiellt
viktigt redskap i en sidan stravan.

Utvecklingen gillande bade forskning om och utvirderingen av kulturpolitik har
samtidigt gjort skillnaden i frihetsgrader mer uppenbar. Den akademiska forskningen
har gradvis internationaliserats och 4ven utvidgat definitionen av forskningsomradets
akademiska fokus till att omfatta styrning generellt; inte bara politisk styrning av kul-
tur i estetisk bemirkelse.”” Kraven pa tydliga och detaljerade mal som girna ska kunna
bedomas utifrin kvantitativa indikatorer har delvis vergetts inom offentlig politik
och forvalening, till f5rman for det som benidmns tillitsbaserad styrning. Dock beto-
nar utredningen av regeringens analys- och utvirderingsresurser att tillitsbaserad styr-
ning, som syftar till att ge utredaren ett storre handlingsutrymme 4n tidigare, alltjamt
forutsitter uppfoljning och utvirdering.® Akademisk forskning om kulturpolitik har
ocksa tydliggjort att forskningens mal i stor utstrickning handlar om att synliggora
och identifiera olika problem, medan utvirderingen av kulturpolitik alltmer kommit
att fokusera pd att presentera /gsningar pa redan faststillda problem, identifierade med

17 Stavrum 2013, se dven Blomgren & Johannisson 2018; Royseng & Stavrum 2020.
18 Council of Europe 1997.

19 Royseng2014.

20 SOU 2018:79,s. 37.
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utgingspunkt i specifika politiska mal. Dessa l6sningar ska helst grundas i vetenskap-
lig kunskap och kan darefter bli foremal £or foresatt utvirdering.” Dirmed har bade
likheter och skillnader i arbetssitt mellan forskning och utvardering blivit tydligare
over tid.

KUNSKAPSPRODUKTIONENS GEMENSAMMA
OCH OLIKARTADE ARBETSSATT

Kulturpolitikforskaren Anders Frenander konstaterar i en analys av artiklarna i Nord-
isk Kulturpolitisk Tidskrift under perioden 1998-2020 att fokus ofta ligger pa hur
kulturpolitik i olika kontexter fungerar snarare dn varfor politiken fungerar pa just
detta sitt.”” Fran ett forskningsperspektiv dr detta potentiellt problematiske, da kun-
skapsproduktionen tycks fokusera pa grundliggande beskrivningar av ett verksam-
hetsomrade snarare dn pé teoretiskt grundad analys. Frenanders beddmning bekriftar
min egen observation att forskning och utvirdering om kulturpolitik linge delat ett
gemensamt mal. Detta mal har i stor utstrickning handlat om att synliggora det som
tidigare varit osynliggjort, till exempel genom grundliggande beskrivningar av fak-
tiska sakforhallanden gallande kulturpolitikens organisation, finansiering och genom-
forande. For att kunna analysera ett empiriske avgransat fenomen behovs kunskap om
hur detta fenomen 4r utformat, bade historiskt och i dag. Diarmed har forskningen om
kulturpolitik tidigare liknat utvirderingen i sitt arbetssitt. Utvirderingen inom den
svenska statsforvaleningen behover oftast ta avstamp i en grundliggande beskrivning
av det fenomen som ska utvirderas. Hur nigot gjorts historiskt och hur det gors i
nuliget bildar utgingspunkten for de eventuella forslag till forindringar som en ut-
virdering oftast har i uppdrag att leverera. Den tidiga forskningen om kulturpolitik
har haft en tendens att inta ett liknande forhallningssatt. Malet med forskningens
grundliggande beskrivningar har forvisso inte varit att formulera 16sningar pd speci-
fika politiska problem, men genom att fokusera pa hur ndgot gors snarare an pd varfor
har forskningens resultat pekat pa praktiska konsekvenser snarare dn pa forskningens
generellt mer forstaelse- eller forklaringsorienterade perspektiv.

Frenander visar dock att fokus i Nordisk Kulturpolitisk Tidskrift dver tid har forskju-

tits mot den kanske forskningsmissigt mer intressanta fragan om varfor kulturpoliti-

21 Utredningen om regeringens analys- och utvirderingsresurser (SOU 2018:79) ir i sig ett bra
exempel pa hur savil beskrivningen av det problem som utredningen ska [6sa som de [6sning-
ar som utredningen presenterar grundar sig pa bade politiska styrdokument och akademisk
forskning om offentlig forvaltning.

22 Frenander 2022.
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ken ser ut som den gor.” I grunden handlar denna férskjutning om ett 6kat intresse for
olika teoretiska forstielser av kulturpolitik. Det kan diskuteras huruvida forskningen
om kulturpolitik i dag kan — eller nigonsin har kunnat — frambringa teorier som ar
specifika for kulturpolitiken, men det ar tydligt att forskningen om kulturpolitik bade
internationellt och i de nordiska linderna blivit alltmer intresserad av att forsta kul-
turpolitik utifrin teoretiska perspektiv som frambringats inom andra forskningsomra-
den. Ilikhet med Mangset identifierar Frenander Pierre Bourdieus teorier som sarskilt
inflytelserika nir det giller artiklar publicerade i Nordisk Kulturpolitisk Tidskrift, men
Frenander pekar dven ut den av Jirgen Habermas inspirerade kritiska teorin samt olika
versioner av institutionell teori.* Det tycks alltsd i forsta hand handla om samhillsve-
tenskapliga, foretradesvis sociologiskt inriktade, teoribildningar. Som bade Mangset
och Frenander pépekar dr det ocksé intressant att piminna sig om att Bourdieu forfat-
tade flera rapporter for det franska kulturministeriet under 1960-talet.”

Ett konkret exempel som skulle kunna tolkas i ljuset av en teoriinriktad forskjut-
ning i kulcurpolitikforskningen ar Myndigheten for kulturanalys utredning om den
kulturpolitiska styrningens inverkan p& den konstnirliga friheten.? Myndigheten fick
2019 i uppdrag av regeringen att sarskilt utreda denna péverkan inom den statliga bi-
dragsgivningen och i verksamhetsstyrningen pa regional och kommunal nivd.*” Upp-
draget foranleddes av en relativt omfattande offentlig debatt om olika typer av hot
mot den konstnirliga friheten, och rapporten vickte nir den publicerades 2021 viss
uppmirksamhet. Nir utredningen pabérjades vinde sig myndigheten som alltid «ill
den akademiska virlden, men det visade sig att det i Sverige och internationellt fanns
mycket lite empirisk forskning om konstnirlig frihet och politisk styrning av konst-
nirlige innehall gillande bade statlig bidragsgivning och verksamhetsstyrning inom
regioner och kommuner. Myndigheten fick dirfér genomféra en mycket grundligem-
pirisk undersokning, vilket bidrog till att rapporten i flera avseenden kom att likna en
vetenskaplig studie. Daremot utgick den inte frin en specifik teoretisk forstaelse av vad
konstnarlig frihet och principen om armlingds avstind innebir, utan fran vad dessa
fenomen betyder inom ramarna for de av riksdagen beslutade nationella kulturpoli-
tiska malen. Det mal som faststiller att ”[k]ulturen ska vara en dynamisk, utmanande
och obunden kraft med yttrandefriheten som grund” visade sig i detta avseende vara
sarskilt relevant.?®

23 Frenander 2022.

24 Mangset 2020; Frenander 2022.

25 Mangset 2020, 5. 14; Frenander 2022, 5. 121-122.
26 Myndigheten f6r kulturanalys 2021b.

27 Kulturdepartementet 2019.

28 Regeringens proposition 2009/10:3, s. 26.
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Utvecklingen mot en forskning som mer 4n tidigare intresserar sig for teoriutveck-
ling har bidragit till att tydliggora skillnaden gentemot utvirderingen, di verksamhe-
terna inte lingre uppenbart delar samma mal. Forskningens malsattning har i okad
grad blivit att bidra till en samlad akademisk kunskapsproduktion inom samhalls-
vetenskap och humaniora, medan utvirderingens ambition forblivit densamma, det
vill sdga att bista det politiska systemet med relevanta kunskapsunderlag. I det poli-
tiska systemet ar det politiska mal och inte vetenskapliga teoribildningar som utgor
utgingspunke och perspektiv. Samtidigt kan man inte pa nigot enkelt vis beskriva
utvirderingar som teorildsa i jimforelse med forskning. Snarare handlar det om att
utvirderingsperspektivet i sig ar format av en specifik uppsittning teorier om hur verk-
ligheten ar beskaffad, inklusive kriterier for vad som utgér relevant kunskap och hur
den ska tas fram.” For en analysmyndighet i den svenska statsférvaltningen, som inte
genomfor nagon politik utan endast har till uppgift att bedéma redan genomford po-
litik, utgar utvarderingsperspektivet frin att politiska reformer kan betrakeas som av-
gransade processer indelade i distinkta enheter. I den treariga analysplan som Myndig-
heten f6r kulturanalys sjalv upprittat som vigledande for den egna verksamheten blir
detta perspektiv tydligt:

En enkel modell kan baseras pa de sammanhingande kategorierna forut-
sattningar, processer och resultat. De tre kategorierna ger ett stod for att
uppritthélla bredden i den samlade verksamheten — vi vill belysa alla delarna
men i olika skeden. Dessutom ar schemat en vigledning for att designa ut-
varderingar beroende pd i vilken fas en reform eller en satsning dr. En tidig
utvirdering bor fokusera pa forutsateningar och processer. Resultat och
effekter kan studeras forst nir reformen har genomférts och astadkommit
forandringar i organisation och arbetssitt. Vilka resultaten eller effekterna dr
kan delvis forklaras av hur reformen eller satsningen ar konstruerad.

Utvirderingsperspektivet intresserar sig for en specifik aspekt av det politiska och
forvaltningsmassiga systemet, namligen hur utvirdering bist bedrivs for att uppfylla
sitt syfte inom detta system. Aven om perspektivet kan forindras éver tid i linje med
olika forvaleningspolitiska reformer och utvirderingsteoretiska insikter bestar dess
grundliggande utgangspunkt. Utvirderingen ska bidra till forbiccrade politiska och
forvaltningsmissiga atgirder som syftar till att uppna politiskt beslutade mal. Aven

29 Utvirdering dr ocksé sedan 1970-talet etablerat som ett sjilvstindigt forskningsfile, vilket
betonas i utredningen om regeringens analys- och utvirderingsresurser (SOU 2018:79, s. 58).
30 Myndigheten fér kulturanalys 2020, s. 11.
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om utvirdering ocksd innebir en kritisk granskning, 4r utrymmet £6r kritik mer be-
gransat 4n inom den akademiska forskningen. Forskningens frihetliga dimension ger
den ett egenvirde som utvarderingen, vilken alltid har ett externt syfte, svarligen kan
tillskrivas.

KUNSKAP SOM FORANDRAR?

Mot bakgrund av denna beskrivning tycks forskning och utvirdering mycket riktigt
utgora de oforenliga storheter som Minnaert och Bennett identifierat och som presen-
terades ovan. Medan forskningen utforskar kulturpolitiken som problem, [oser utvir-
deringen kulturpolitikens problem. Avslutningsvis ar det darfor intressant att friga sig
om, och i s fall hur, den akademiska forskningen & ena sidan och utvirderingen inom
statsforvaltningen & den andra bidragit till ate f6rdndra kulturpolitiken i sndv bemir-
kelse. Forskning om kulturpolitik behover forstas inte ha som uttalat mal att bidra ill
forandring, men nir kulturpolitiska fragor debatteras i media ombeds ofta forskare att
delge sina synpunkter — girna utifrin ett historiskt och kritiske reflekterande perspek-
tiv.*! Aven om den akademiska forskningens genomslag i kulturpolitiken hittills inte
undersokes pa négot systematiske site, finns det alltsa tecken pé att forskningen som
oberoende och kritisk rost uppmirksammas i den offentliga debatten.

Nir det giller utvirdering inom statsforvaltningen tycks det som att Myndigheten
for kulturanalys rapporter fatt ete visst genomslag i kulturpolitiken. Myndigheten ut-
gor en resurs i forsta hand for regeringen, inte minst inom ramen for regeringens resul-
tatredovisning till riksdagen. Denna redovisning presenteras arligen inom ramen for
budgetpropositionen, och myndighetens rapporter utgor underlag som ofta refereras
i relation till de bedémningsgrunder som regeringen tillimpar.** Pa kulturomradet
har det ibland uttryckes en oro for att mal- och resultatstyrningen skulle medféra ett
ensidigt fokus pa det kvantitativt matbara. Hir dr det intressant att notera att regering-
ens bedomningsgrunder inom kulturpolitiken ar av 6vergripande karaktir och inte
forutsitter bedomning utifran kvantitativa indikatorer. Myndigheten f6r kulturanalys
har ocksd i en granskning av bedémningsgrunderna betonat vikten av att beskrivande
statistik kompletteras med kvalitativ bedomning i utvirderingen av regeringens kul-
turpolitiska insatser.”® Ett av de tydligaste exemplen hittills pd att myndighetens be-
domningar angivits som skal till konkreta styrningsitgirder, ar den dtgird som myn-
dighetens rapport om den kulturpolitiska styrningens inverkan pa den konstnirliga

31 Set.ex. Andersson 2023.
32 Set.ex. Regeringens proposition 2022/23:1, 5. 21ff.
33 Myndigheten for kulturanalys 2021a.
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friheten féranledde. Denna dtgird bestod i att statliga bidragsgivande myndigheter i
sina regleringsbrev fick i uppdrag att for regeringen redovisa hur de arbetade for att
sikerstilla konstnirlig frihet i bidragsgivningen.* Intressant dr ocksé, som jag tidigare
niamnt, att just denna utredning uppvisar stora likheter med en vetenskaplig studie.

Det verkar alltsd som att bade den akademiska forskningen och utvirderingen
inom statsforvaltningen utvecklats val 6ver tid i relation till de olikartade malen for
respektive verksamhet. De grundlaggande och ocksa for den vederhiftiga kunskaps-
produktionen nédvindiga distinktionerna mellan forskning och utvirdering kvarstér,
men det finns tecken pé att denna kunskapsproduktion ocksa gynnas av att granserna
mellan de tva praktikerna overskrids. Sammantaget har dock varken den akademiska
forskningen om, eller utvirderingen av, kulturpolitik hittills foranlett nigra radikala
forindringar i kulturpolitikens inriktning. Sedan den svenska kulturpolitiken etable-
rades som politiskt sakomrade 1974 har forvisso viktiga forskjutningar skett i vad som
betonas; inte minst har den regionala politiska nivan fatt ett storre utrymme. Men det
ar fortsatt kombinationen av att mojliggora det professionella utévandet av de este-
tiska konstarterna och distributionen av konst och kultur av hog kvalitet till s stora
delar av befolkningen som méjligt som utgér huvudfokus i bade mélsittningar och
offentlig bidragsgivning. Dirmed tycks savil forskning som utvirdering ha bidragit
till att kopplingen mellan kulturpolitik och valfirdspolitik bestar.
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