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I de ryska konstruktivisterna Naum Gabos och Antoine Pevsners "Det realistiska
manifestet” (1920) heter det till exempel att "[k]onsten skall ledsaga oss overallt dar
livet strommar och verkar ... I verkstaden, vid matbordet, i arbetet, i vilan, i leken; un-
der arbetstid och pa fritiden ... hemma och pa gatan ... si att livets liga inte slocknar
hos minniskan”? I Piet Mondrians essier frin det sena 1920-talet forknippas den nya
konsten med en genomgripande — och f6r minniskan hilsobringande — omliggning
av hemmet och stadsrummet enligt neoplasticismens estetiska principer.* Konkretis-
ten Jean Hélion (1932) foreslar att mobila taveldukar bor placeras ut i ”bristfilliga”
vardagsmiljéer som ledning for deras rekonstruktion”’ Den argentinske malaren Radl
Lozza papekar i "Perceptistiskt manifest” (1949) att konsten “inte [ska vara] ett kom-
plement till omgivningen” utan i stallet driva pa dess utveckling som en integrerad del
av miljon. Hirigenom, menar Lozza, blottliggs ocksa "dess otvetydiga [...] karakeir av
social uppgift”’® I en programforklaring av Groupe de Recherche d’Art Visuel (1961)
foreslas ace verket och skapandet ska befrias frin varje mystifikation” och reduceras
”till en vanlig mansklig aktivitet” — nagot som medfor att “begreppet "konstverk™ yt-
terst ”blir n6dvindigt att avskaffa”” Groupe de Recherche, som med tiden vann ryke-
barhet genom sina performativa aktioner och gerillautstallningar i Paris stadsrum, be-
traktade i stillet sitt arbete som en form av social ingenjorskonst.®

Ovanstiende exempel representerar olika stromningar och stadier i den konkreta
konstens internationella utveckling, men antyder likval en gemensam agenda. I det
foljande vill jag visa hur denna typ av tankegingar tar sig uttryck i ett svenskt samman-
hang. Syftet ar inte att pavisa nagra dirckea inflytanden, utan att identifiera gemensam-
ma problemstillningar och mal med avseende péd konstens tinkta samhallsfunktion.
Det konkretistiska méleri som i Sverige fick sitt genomslag vid 1940-talets slut utgor
harvidlag en startpunke f6r undersokningen. Tidigare forskning har utforligt belyst
de aktuella konstnirernas samhillsengagemang och kollektivistiska ideal, men endast

3 Gabo 1963, s. 138, dversattningen modifierad. Originalet, 6versatt av Gabo, aterfinns i Gabo
& Pevsner 1974, s. 10. Observera att elipserna utgor ett stilistiskt grepp och inte markerar
utesluten text.

Se t.ex. "Home — street — city” (1926) i Mondrian 1987, 5. 207-212.

Hélion 1932, 5. 18.

Lozza 2018 [1949], 5. 40.

GRAV 1963, 5. 145. Liknande idéer formulerades redan under det sena 1920-talet av tidigare
nimnde van Doesburg, en av initiativtagarna till konstrorelsen De Stijl samt redakedr for
tidskriften med samma namn. I "The end of art” (1926) konstaterar van Doesburg t.ex. att
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sjilva konstbegreppet star i vigen for livet — och for ambitionen att skapa en ny "livsform” i
samklang med det moderna samhillet (s. 479).
8 Woodruff 2020, s. 34.
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i begrinsad utstrickning har konkretismens historiska rotter kommenterats.” Som jag
vill visa framtrider inte den svenska konkretismen och dess omedelbara inspirations-
killor ur ett idéhistoriskt vakuum. Nir en rad texter, som pa olika sitt teoretiserar
drémmen om ett vardagsliv genomsyrat och reglerat av konsten, kopplas samman av-
tecknar sig tvirtom en tankemissig kontinuitet pa tvirs mot den gingse periodise-
ringen av det svenska 19oo-talet.

Undersokningens material bestar av konstnirliga, litterdra och kulturpolitiska tex-
ter frén skilda tider och sammanhang. Denna diversitet tjanar 4 ena sidan som pamin-
nelse om filtens nira forbindelser, och har 4 andra sidan funktionen att etablera ana-
lytiska kontakeytor mellan olika genrer och historiska epoker. Genom den textanaly-
tiska metod som tillimpas vill jag ocksa synliggora den retoriska samstimmighet som
trots estetiska och ideologiska skiljelinjer kan observeras pé formuleringsniva mellan
flera av de anférda exemplen. I litteraturvetenskapliga termer ror det sig alltsa om en
tematisk studie, inriktad pé vad som teoretiskt kan beskrivas som en “ekologisering”
av konsten.!°

Detta begrepp betecknar viljan att somlost integrera konsten i samhillets mediala
ekologi, vilket ytterst gor den svir, om inte omajlig, att skilja frin andra ting och prak-
tiker. Som en konsekvens ar konstens verkanskraft inte lingre avhingig betraktarens
aktiva kontemplation och estetiska skolning. Tvirtom forestiller man sig att dess in-
flytande ska utévas pa ett instinktive, kroppsligt eller miljomassigt plan i syfte ate blien
andra natur — "ett liv i folkets eget liv’, som kulturpolitikern Arthur Engberg en gang
uttryckte saken.!! Ofta forknippas denna rorelse ocksd med en forsticlse av konstniren
som samhillsnyttig arbetare — en ingenjor som med estetiska medel riktar, formar och
berikar minniskans dagliga liv.

Studien tar sitt avstamp i det sena 1940-talets forsok att forena den estetiskt avan-
cerade och den samhillstillvinda konsten. Forfattaren Lars Ahlin och hans inflytelse-
rika begrepp “funktionsverklighet” blir hir ett viktigt exempel. Konstens forhallande
till funktionsverkligheten utgjorde en central friga for de svenska konkretisterna, och
aven Ahlins idealisering av den medeltida konsten skulle aterspeglas i receptionen av
deras verk. Som jag vill visa maste emellertid dessa idéer spéras lingre tillbaka, vilket

9  Seisynnerhet Millroth 1977 samt Fagerstrom 2005s.

10 Menachem Brinkers breda definition av begreppet tema, som en “semantic point of contact
between the individual text and other texts [...] a meeting place of texts of various kinds:
artistic and non-artistic” (Brinker 1993, s. 26) tjinar som utgangspunkt dven i denna studie.
For Brinker handlar det tematiska studiet ytterst om att skapa de sammanhang genom vilka
texter eller verk pa ett produktivt site liter sig analyseras (s. 23). For en nirmare diskussion av
begreppet “ekologisering”, se Erlanson & Henning 2022.

11 Engberg194s,s.27.
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oppnar for alternativa perspektiv pa den svenska konst- och litteraturhistorien bortom
modernisternas sjalvforstaelse.

Mot denna bakgrund dvergr jag sedan till act diskutera den svenska konkretismens
teoretiska utgingspunkter med sarskilt fokus pa malaren Olle Bonniér och hans till-
laimpning av Ahlins resonemang. Jag redogor ocksa for den sirskilda forstielse av for-
hillandet mellan konst och liv som utmirker konkretismens valfirdsavantgardism,
dess uttryck i visioner om offentlig utsmyckning samt de paralleller som kan observe-
ras i forhallande till den samtida kulturpolitiska diskursen. Med mélet att synliggora
yteerligare forbindelser mellan konkretisternas projeke och en bredare svensk konst-
historia avslutas studien med tre kortare nedslag i skrifter av Ellen Key, Richard Bergh
och Otto G. Carslund.

DEN MODERNA MEDELTIDEN. AHLINS FUNKTIONSVERKLIGHET
OCH DET KONKRETISTISKA GENOMBROTTET

1946 holl Lars Ahlin en forelisning vid Uppsala universitet under rubriken ”"Konst-
nirliga arbetsmetoder”. Anférandet har betraktats som en viktig poetologisk urkund
med biring pa Ahlins religiést genomlysta realism, och de centrala idéerna skulle
ocksi fi inflytande pa den litterdra debatten under 1950- och 1960-talet.’ Som jag
redan har antytt kan dock "Konstnirliga arbetsmetoder” dven sittas i relation till den
konkretistiska konstrorelse som fick sitt offentliga genombrott i Sverige under slutet
av 19 40-talet.'?

I sin brett anlagda exposé 6ver den vasterlindska konsthistorien stiller Ahlin upp
tva paradigmatiska "arbetsmetoder” — den mimetiska respekeive den puristiska — vilka
bada avfirdas till forman for en socialt orienterad konstsyn. I det forsta fallet ser krea-
toren som sin uppgift att s troget som mojlige aterskapa en reell eller forestalld verk-
lighet i ett konstnirligt medium. Problemet, framhaller Ahlin, r att denna ideala mo-
dell aldrig helt later sig infangas, och dirfor standigt ger upphov till nya konstnirliga
kriser och 6versittningsforsok. Purismen, som i polemik med den mimetiska konstens
forljugenhet i stallet efterstrivar ett autonomt uttryck, helt befriat fran “ideologiska
eller sociala avsikter”, utgdr ett motsatt alternativ. Dylika f6rsok ate befria verket fran
alla associativa element medfér dock i Ahlins 6gon att konsten ocksa fjarmar sig fran

“alla minskliga och upplevbara sammanhang”'4

12 Se Hansson 1988, s. 304, samt Agrcll 1993, 5. 188-195.

13 Se t.ex. Castenfors 1987 och Oredsson 1991. Mélaren Lennart Rodhe, en férgrundsgestalt
inom den svenska konkretismen, har ocksé uttryckligen vittnat om Ahlins inflytande. Se
Millroth 1981, s. 56.

14 Ahlin 1994, s. 56.
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Lars Ablin, portritterad av vinnen och skulptiren Arne Jones (1914-1917). Foto: Viisternorrlands museum.

Som alternativ foreslir Ahlin en forening av formell komplexitet och férankring i
samhillets behov. Konsten, menar han, bor framgent inrikta sig "pa det verklighets-
komplex” som konstverket “ska placeras in i” samt motiveras av “en socialt beligen
behovssituation”, en vilja att *férvandla den funktionsverklighet konstverket sdtts in i
till konstvirden”"> Konstens grund kan bara iterfinnas i “det sociala filtet”, varfor det
ocksa hor till konstnirens uppdrag att lira kinna det sociala och minskliga samman-
hang i vilket konstverket brukas”.'® P4 denna punkt framstir medeltidens konstnirliga
ordning som ett ideal. Tvungen att underkasta sig kyrkans dikeat fraintogs den medel-
tida mélaren alla "omedelbara religiésa och metafysiska uppgifter” och blev hirmed
fri att verka enbart i kraft av sitt konstnidrskap — ett virv som ytterst syftade till att "ge
estetiska uttryck it den medvetenhet som var hans egen och samtidigt gemenskapens”.
Denna pd en gdngauto- och heteronoma konst "tonades” alltsd ”in i gemenskapen”, for
att pa si vis “fungera som en link i ordningarnas ring”."”

15 Ahlin 1994,s. 61.
16 Ahlin 1994, s. 68.
17 Ahlin 1994, s. 62.



158 KVHAA KONFERENSER II1

Unga gotiker i vilfirdsstatens katedral: Pierre Olofsson och Karl Axel Pebrson under arbetet med utsmycknin-
gen av Halmstads teater, vid tiden en del av Folkets Hus, den 6 april 1954. Foto: Sune Sundahl.

Ahlins drém om en medeltida revival i form av en estetiskt och socialt medveten
konst lag ritt i tiden. Redan dret dirpd, det vill siga 1947, skulle den svenska konkre-
tismen fa sitt offentliga genombrott genom samlingsutstillningen Ung konst i Stock-
holm. For denna losa gruppering, till vilka Olle Bonniér, Randi Fisher, Lage Lindell,
Pierre Olofsson, Karl Axel Pehrson och Lennart Rodhe traditionellt brukar riknas,
fanns en uttalad ambition att bidra till folkhemmets uppbyggnad, bland annat genom
offentliga utsmyckningsuppdrag i skolor, postkontor med mera.'® Det sociala engage-

18 Tenintervju frin 198o-talet berittar Lennart Rodhe: "Man kinde det som en vildigt stor
hindelse om man fick gora en mélning i en skola eller i ett posthus. D4 var man beredd
att offra flera &r for detta. Inte for att 16sa ett konstnirligt problem bara, utan f6r att man
tyckte det var virt att gora just dar. Och mina kamrater jobbade ju mycket hirt for att fora
ut konsten. Pierre Olofsson var ju i alla ar inriktad pé att firgsitta anonyme.” Millroth 1981,
s. 61. L en artikel frin 1949 beklagar Olle Bonniér pa ett liknande vis att "den nya konsten
endast skall uppmuntras av ett par privatpersoner hir och var och stoppas undan i samlingar
istillet for att fa komma ut i livet: i fabriker, skolor, parker, sjukhus”. Bonniér 1949, s. 41. For
en vidare diskussion om konkretisternas offentliga arbeten, diribland Olofssons firgsatt-
ningar, se Hermerén & Orrje 2014.
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manget horde ocksd till konstnirernas sjalvbild, varfor man girna framstillde sig som
ingenjorer snarare an konstnirliga bohemer."

I en beréomd recension av Sven Alfons karakteriseras ocksa de utstillda konstnirer-
nasom “unga gotiker”. Benimningen syftar pa den konkreta konstens forsok att genom
gestaltpsykologiska effekter skapa ett stindigt boljande maleriskt rum, vilket Alfons
bland annat associerar till den medeltida katedralkonsten. Analogin asyftar alltsa det
tekniska arbetet med ljus och skuggor, sjilva “kirleken till det vixande rummet”* men
har ocksa direke baring pa idén om “funktionsverkligheten” sasom den formulerades
av Ahlin och andra. P4 ett liknande vis skulle till exempel konstkritikern Per-Olov
Zennstrom tva ar senare beskriva den nya konstens expansiva maleri just med hanvis-
ning till medeltiden: "Den generation av svenska konstnérer som framtritt efter andra
varldskriget [...] vill inte bara méla tavlor att hingas upp i salonger och utstillnings-
lokaler. De vill ha hela viggar och rum.” Som Zennstrom fortsitter vore det “orimligt
att konstnirerna skulle visa evig fornojsamhet med det tavelmaéleri som uppstod under
rendssansen — da malningarna brots loss frin kyrkviggen for att hingas upp i privata
palats — i en tid da alle starkare krav reses pa konstens aterintrade i samhalleliga for-
samlingar och stora offentliga lokaler”*!

Dessa idéer var emellertid inte nya for 1950-talet. Den gotiska katedralen hade fung-
erat som en symbol for social enhet och f6r konstarternas forening sedan det tidiga
1900-talet. Hir kan man till exempel nimna Walter Gropius Bauhaus-manifest (1919)
som illustrerades med en katedral i syfte att betona just dessa ambitioner.?? P4 svenske
hill hade Georg Pauli ngra ar tidigare framhllit gotikens andamaélsenliga, och sam-
hilleligt motiverade, konstproduktion som ideal. I Konstens socialisering (1915) finner
man ocksa flera resonemang som vittnar om ett djupare inflytande pa Ahlin dn vad
denne liter paskina.” Till exempel konstaterar Pauli att det under medeltiden forelag
en “naturlig och oavlatlig vixelverkan [...] mellan den konstnirliga kraftforbrukningen
och samhillets behov”, vilken medforde att “de konstnirliga idealen” standigt svarade
mot den “kollektiva personligheten”?* Liknande idéer skulle ocksd prigla National-
museums stora “propaganda-utstillning”, God konst i hem och samlingslokaler (194s),

19 Fagerstrom 2018, s. s06—510.

20 Alfons 1947, s. 145.

21 Zennstrom 1949, s. 3. Forfattaren drar dven paralleller till Bauhaus-rérelsen, jfr not 22
nedan.

22 Droste 1998, s. 19. I Gropius manifest (Wingler 1978, s. 31) beskrivs foreningen av arki-
tektur, skulptur och méileri som ett sitt att befria den "arkitcktoniska ande” — det sociala
element - som “salongskonstens” paradigm har undertrycke.

23 Jfr Ahlin 1994, s. 61.

24 Pauli1915,5. 9.



Arne Jones Katedral (19.47). Foto: Visternorrlands museum.



PETER HENNING 161

dir flera av de unga konkretisterna medverkade.” Ett av utstillningens centrala mal
bestod till exempel i att skapa "begripliga och gripande” symboler for en ny tid.*

Aven om bade Ahlin och de svenska konkretisterna ofta uppfattades, och sjilva
forstod sig, som pionjarer dr det tydligt att deras blandning av estetisk radikalism och
socialt orienterad vilfirdsideologi kan relateras bade till en tidsanda och till en lingre
konstnirlig och konstteoretisk tradition. Innan jag foljer upp nigra av dessa spar vill
jag emellertid narmare diskutera konkretisternas teoretiska utgingspunkeer sisom de
framstills i programartiklar, essier och intervjuer. Som det ska visa sig forenas hir en
iver for den rena formen med en demokratiserande, vitaliserande och i vissa avseenden
psykologiskt manipulerande ambition som ocksa kommer till uttryck i den samtida
kulturpolitiken.

KONKRETISMENS ESTETISKA SJALVFORSTAELSE
OCH KULTURPOLITISKA AFFINITETER

Olle Bonniérs artikel "Naturavbildning, abstraktion, konkretion” (1948) utgdr ett
tidigt forsok att pa svensk mark teoretisera det konkretistiska maleriet. Som Bonniér
konstaterar dr den konkreta bilden varken avbildande eller abstraherande utan stringt
puristiskt utformad. Genom att enbart forhalla sig till "maleriets egna inneboende
medel” ska konstniren frigdra sig ur representationens fangelse och skapa “ting i sig”
- "ting med samma uttrycksvirde som verkligheten”*” Argumentationen kan sa lange
lasas som ett typexempel pa den estetiska hallning Ahlin vinder sig mot, men som
Bonniér understryker méste malaren alltid rikna “med bildens funktionsrealitet, det
vill siga dess resonans i den obundne askadarens sjilsliga disposition — i den av inga
kunskaper, inga &sikter bundna, innersta minniskan i dskadaren”. Konst, papekar
han, ”fods vid kontakten mellan bild och 4skadare”.2®

Med implicit referens till Ahlin ifrigasitter ocksd Bonniér att begreppet funk-
tionsrealitet skulle kunna hirledas till ndgon “sociologisk, religios eller dylik” strukeur
bortom den estetiska formen.”” Emellertid utgor konkretismens formella askes ett satt

25 Uttrycket "propaganda-utstillning” aterfinns i katalogen f6r den vandringsutstillning som
initierades ret dirpd. Se God konst i hem och samlingslokaler, s. 3.

26 Wettergren 1945, . 9.

27 Bonniér 1948, s. 88, 89. Jfr Arps beskrivning av den konkreta konsten i en text frin 1944: "we
do not want to copy nature, we want to produce. we want to produce like a plant that produ-
ces a fruit and not to reproduce. we want to produce directly and not through interpretation”
(Arp 1948, s. 70).

28 Bonniér 1948,s. 92-93.

29 Bonniér 1948, s. 93.
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att stimulera olika ursprungliga affekeer hos betraktaren utan krav pé konsthistoriska
forkunskaper. Eftersom konsten inte representerar nigonting finns dir heller ingen-
ting att “forstd”; bara saker att se och kinna. Som det heter i en senare text ar “den
konkreta bilden [...] natur i sig sjilv. Bildens egenskaper som bild ar sd konkreta att vi
kan ta pa dem.”* Betoningen av det konstnirliga objektets taktila kvaliteter, och den
aterkommande viljan att generera rérelse och spanning i bilden, svarar i sin tur mot
det vitalistiska grundackord som ljuder i konkretisternas estetiska resonemang. Den
nira relationen mellan konst och liv utgor till exempel ett dterkommande tema hos
Bonniér, for vilken konstens mal, i en formulering som ocksa for tankarna till den so-
cialdemokratiske kulturpolitikern Arthur Engberg, bestar i att skapa “ett stycke uni-
versellt liv mitt i livet”?! For Olofsson blir konstens avgorande kvalitetskriterium dess
“livsduglighet”.?> Nagot liknande kan sigas om Rodhe, som ofta talar om sitt sokande
efter det organiska i formen — det levande” i bilden.** T en tidig text jimf6r han till och
med linjernas spinning med “ett knippe banderillas i tjurens nacke”*

Den enkit som tidskriften Konst och kultur genomforde 1949 med anledning av
Stockholms tunnelbanas byggnation bidrar pa denna punkt med ytterligare exempel.
Inte minst belyses har hur konsten, i form av offentliga utsmyckningar, pa ett mycket
handgripligt vis 4r tinke att piverka minniskors kroppar, sinnen och rérelsescheman.
Lage Lindell betonar exempelvis den nirmast biologiska nédvindigheten av “att fi
ner frisk luft i T-banan, inte bara ventilationsvigen”. Skulptéren Arne Jones forestaller
sigisin tur hela tunnelbanan som “en vil dirigerad kollektiv komposition, dir manni-
skorna inte ir dskadare utan medspelare”. I sammanhanget ska dock uttrycket “med-
spelare” inte framst forsts i bemirkelsen aktivt medskapande; snarare tillskrivs kons-
ten i Jones fortsatta resonemang en regulativ funktion. En korridor, menar han, bér
till exempel "inte fyllas med statiska tavlor, intressevickande reliefer och grotaflischer
[det vill siga reklam], som bara stannar upp minniskostrémmen och dstadkommer
slitningar i individerna och kollisioner bland dem”. I stillet fordras "vil rytmiserad”
abstrakt konst som “hjilper strommen att stromma”. Olofsson ger uttryck f6r liknande

30 Bonniér 1949, s. 41. Jfr dterigen Arp 1948, s. 70 (se not 27), samt observera den koppling
som avslutningsvis gors till den medeltida konsten: "the works of concrete art should not
be signed by their creators, these paintings, these sculptures, these objects, should remain
anonymous in the great studio of nature like clouds, mountains, seas, animals, men. yes,
men should return to nature, artists should work in community like the artists of the middle
ages.”

31 Bonniér 1948, s. 93.

32 Millroth 1977, s. 242.

33 Set.ex. Rodhe 1957, 5. 27.

34 Rodhe 194s,s. 7.
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tankar da han diskuterar hur man med hjilp av "firg och form” kan "dirigera och un-
derlitea cirkulationen av passagerare”

Konkretisterna enrollerades inte i utsmyckningen av tunnelbanan, men de idéer
som kommer till uttryck i enkiten har likafullt tydliga paralleller i den politiska dis-
kussionen vid samma tid. Ménniskan och nutiden (1952), ett radikalt kulcurpolitiske
betinkande som drog upp riktlinjerna for storre forandringar inom bade stadsplane-
ringens, kulturlivets och privatlivets sfir, dr ett exempel pa detta. Har rikeas sdrskilt
fokus mot den “konkreta miljon” och mot manniskans estetiska interaktion med sin
omvirld — vare sig den dr medveten eller ¢j. Som det heter i rapporten, vilken gor flitige
bruk av samtidens aktuella sociologiska och socialpsykologiska forskning, utgor det
konstnirliga verket "alltid ett element i en milj6 och dess verkan dr beroende av den
omgivning vari den exponeras”.* Denna miljémassiga totalitet utgor i sigen “firg- och
form-skapelse” vars formaga att 6va inflytande pa stimningar och beteendemonster
gor den dll ect kraftfulle "instrument £6r psykisk paverkan”?” Som rapporten konsta-
terar vadjar ocksa tingen vi omger oss med, och miljéerna vi vistas i, till vira kanslor
pi samma sitt som mélningen och skulpturen — sisom form och firg, genom direke
sinnespéaverkan”.?®

Aven i Minniskan och nutiden finner man allts, liksom hos Bonniér, en idé om
konstens omedelbara, nirmast formedvetna, verkanskraft — en kvalitet som i sin tur
associeras med dess potential atct kommuniceras universellt.”” Likaledes framhalls att
konsten maste inkorporeras i det dagliga livet, eller med Bonniérs tidigare citerade for-
mulering: fi samma "uttrycksvirde som verkligheten”. Denna sats ska inte enbart utla-
sas som en kritik av konstens mimetiska ansprak; i forlingningen rér det sig ocksi om
en kritik av dess autonomi. Om konsten ges samma uttrycksvirde som verkligheten
maste den dven jimstillas med de foremal, praktiker och infrastrukturer som tillsam-
mans utgdr den konkreta miljén. Med ett liknande resonemang understryker forfat-
tarna till Mianniskan och nutiden att vara “stindiga omgivningar” maste tillskrivas “en
storre roll 4n de enstaka konstverken” vad giller mojligheterna att paverka minniskors

liv med estetiska medel.*

35 Abstrake konst eller reklam for "konserverad grot’?” 1949, s. 7.

36 Minniskan och nutiden 1952, s. 53.

37 Minniskan och nutiden 1952, s. 52, 46.

38 Minniskan och nutiden 1952, s. 53.

39 Minniskan och nutiden 1952, s. s2.

40 For en mer utforlig diskussion av Minniskan och nutiden i forhillande till den svenska vil-
fardsstatens estetiska ingenjorskonst, se Erlanson & Henning 2022.
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MOT EN VIDARE HISTORISERING AV
KONSTENS EKOLOGISERING I SVERIGE

I "Konstnirliga arbetsmetoder” underliter Ahlin konsekvent att nimna andra in-
spirationskillor in den medeltida konstfunktionen i stort. Idén om konstens sociala
rotfastelse formuleras i termer av ett nddvandigt brott — ett stundande uppdrag. Pi
ett liknande vis har det konkretistiska maleriet i Sverige beskrivits som en originell
stromning utan tydliga foregingare i en svensk kontext.” Som det ovanstiende reso-
nemanget gor gillande bor emellertid denna bild nyanseras, bade vad galler Ahlin och
med avseende pa konkretismens teoretiska utgingspunkter. Vandningen mot “funk-
tionsverkligheten” utgor, menar jag, i sjilva verket ett dterkommande motiv under det
svenska 19oo-talet, och i det f6ljande kommer jag att anfora nigra yteerligare exempel
i syfte att visa pa detta storre sammanhang,

Ellen Keys estetiska tinkande, vilket i flera avseenden tangerar den modernistiska
och kulturpolitiska vindning mot miljon som tidigare beskrivits, utgor hirvidlag en
lamplig startpunke. Inspirerad av bland andra John Ruskin och William Morris formu-
lerade Key under det slutande 18o0o-talet en holistisk skonhetslira, som delade fore-
gangarnas uppvirdering av hantverkskonsten och betoning av konstens sociala funk-
tion. Medeltidens hantverkstradition och skrivisende betraktades av Morris som en
unik realisering av den fria minniskans “harmoniska samverkan” — ndgot som i sin tur
gav upphov till ett utbrett, rentav universellt, “skonhetssinne”* I likhet med Morris
kan Keys projeke ses som ett forsok att forindra manniskans livsmiljoer i syfte att ater
skapa férutsittningar for en universell estetisk receptivitet. Samtidigt uppvisar Key en
mottaglighet for industrialiseringens och modernitetens framsteg som var Ruskin och
Morris frimmande. I hennes 6gon varken kan eller bér hantverkskonsten ersitta den
industriella produktionen. Tvirtom framstir den kvalificerade industridesignen som
ett konstnirligt verksamhetsomrade av avgorande betydelse f6r det moderna samhal-
lets utveckling.* Endast genom att konstnirerna tas i bruk for att skapa “tillimpad’,
“dekorativ’, konst kan den moderna minniskan “ater organiske ssammanbinda konsten
och lifvet” — ter uppna “ett verkligt konstlif ” i dess "djupa, allsidiga mening”*

Den "tillampade” konst som Key beskriver dr definitionsmissigt understalld de mil-
joer eller funktionssammanhang i vilka den verkar, men i gengild 4r dess rorelse enty-

41 Fagerstrom 2018, s. 506.

42 Morris 1977, s. 70.

43 Se Ambjornsson 2012, 5. 433.
44 Key 1898, s. 140.
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digt expansiv: "Sedan den nydanat det inre 4t hemmen — de omraden, den snabbast
kunna eréfra — borjar den nu ligga sin hand pa byggnads- och statsbyggnadskonsten.”®
For detta indamal tjanar dven den offentliga konsten ett viktigt syfte, och Key prokla-
merar att “konsten 6fverallt skall atergifva lif och vixling at gatan och stadsplanen”
for att slutligen forvandla hela “staden i hvilken man bor, firdas och arbetar” till ett
stindigt, och pa alla, "verkande bildningsmedel”* Resonemangens uttryckliga hinvis-
ningar till konstens bildande funktion markerar en tydlig skiljelinje mellan Key och
det senare 1900-talets konkretister, for vilka den universella estetiska receptiviteten var
en utgdngspunkt och inte ett mal. I relation dill tidigare diskussioner dr det emellertid
vart att understryka att den bildande kraft som Key talar om inte kommer manniskan
till del genom att hon aktivt tillgodogor sig konstverk av det ena eller andra slaget.
Snarare ir det genom att undermedvetet exponeras for den goda konsten, helt enkelt
genom att bo och réra sigi sina omgivningar, som nutidsmanniskan ska tillgodose sina
“omedvetna fysiologiskt-psykologiska kraf” pa sin “yttre omgifning”*’

Ert nirliggande exempel pa idén om den nya konstens nédviandiga integrering i det
dagliga livet dterfinns hos malaren, teoretikern och museimannen Richard Bergh. I
sin uppsats “Stilproblemet i den moderna konsten” (1919) lanserar Bergh — i analogi
med Keys forestillning om "den tillimpade konsten” — idén om “en ny sambillskonst”,
vilken i sin tur betrakeas som en nédvindig "riddning ur det nuvarande konstnirliga
virrvarret”. Det ror sig, utvecklar Bergh, om en "verklig dekorativ konst” som spanner
over "affischen i gathornet, den dagliga tidningen, bokutstyrseln, husgerad och mébler
ivara hem o.s.v. till sjilva den arkitektoniska utstyrseln i offentliga och enskilda bygg-
nader”. Under dess inflytande méste ocksid den moderna konsten gradvis rora sig till-
baka "fran staffliet till viggen, fran oljefirgen och leran till de verkliga arkitektoniska
och dekorativa materialen”. Precis som for Key handlar det ytterst om att konsten, lik-
som under tidigare epoker, ska bli rotfast i samhillet och det dagliga livet” och pa si
vis “finna fiste” i dess "gemensamma livsinnehall”*

Den vindning mot rummet som 1950-talets kritiker associerar med efterkrigstidens
konst, och som hos Alfons eller Zennstrom forknippas med en fdrmodern konstfunk-
tion, kan alltsd iakttas redan under det tidiga 1900-talet i ett sammanhang som este-
tiske sett skiljer sig vasentligt fran konkretismen. For Bergh, som betraktade moder-

45 Key 1898, s. 142.

46 Key 1898, 5. 146.

47 Key 1898, s. 150. For Key, bor det parentetiskt papekas, fyller konsten den roll av estetisk
fostrare som naturen en gang haft — eller fortfarande har i mer lantliga miljéer. Se vidare
s. 149f.

48 Bergh 1921, 5. 66, 67, 68, 69, 70. Se Erlanson & Henning 2022 for en lingre utliggning av
Berghs estetiska tinkande.
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nismens estetiska uttryck med kluvna kinslor, utgjorde den abstrakta konsten, med
kubismen i spetsen, i sjilva verket en nodvindig “hastkur” pa vig mot — eller snarare
tillbaka till — den socialt férankrade monumentalkonsten.*

Frin en diametralt motsatt utgangspunke skulle malaren och kritikern Otto G.
Carlsund komma till liknande slutsatser. Carlsund hade studerat for Fernand Legér
och var en av initiativtagarna till konstnirsgruppen Art Concret, grundad i Paris 1929.
I dagidr han kanske mest kind for sitt forsok att introducera det post-kubistiska avant-
gardet pa Stockholmsutstallningen 1930 — stromningar som enlige Carlsunds kata-
logtext hade vixt fram som reaktioner pa det "det kaotiska virrvarr” som priglade det
tidiga 1900-talets maleri.>® Den nirmast ordagranna likheten med Berghs diagnos av
det samtida méleriet ir intressant att notera. Vidare kan man konstatera att en av de
ursprungliga malsittningarna for Art Concret, liksom vad som antyds i Berghs reso-
nemang, var att dverbrygga avstandet mellan konstnirer och arkitekeer. Nar Carlsund
dryga femton ar senare summerar gruppens ambitioner betonar han alltjimt vikten
av att “ena de plastiska konsterna”®! For Carlsund, liksom for Bergh och Ahlin, maste
framtiden uppfinnas i ljuset av det forgangna. Att tinka sig maleriet som en forling-
ning av arkitekturen ar, konstaterar han, blott "ett forsok att lansera en ‘'modern’ san-
ning, som under alla epoker fére 1800-talet ansigs vara en truism”>*

Forskningen har tvistat om Carlsunds inflytande pa det sena 1940-talets konkreta
maleri, och av allt att d6ma har kinnedomen om hans verk varit begrinsad hos den
yngre generationen.>® Likvil framstir parallellerna som tydliga. Savil for Carlsund
som for de unga gotikerna var till exempel det stringa formspriket ocksa forbundet
med en demokratisk ambition. Carlsund predikade forvisso en “absolut purism”, men
denna strivan efter renhet utgjorde ytterst ett medel for att lita konsten “omedelbart
spela pa sinnet” och pa sa vis skapa verk “som av alla méste forstas pa grund av deras

universalitet”*

49 Bergh 1921,5.68.

so Carlsund 1989a,s. 77.

s1 Carlsund 1989b, s. 130f. Jfr dven den besliaktade formuleringen i Carlsund 1989a.

52 Carlsund 1989b, s. 131. Liknande tankegingar praglade ocksd Carlsunds samarbete med
Alvar och Aino Aalto. Tillsammans 6ppnade man en utstillning dir samtida “konstrukeiv”
konst stilldes ut tillsammans med Aaltos mobler och Carlsunds kompositioner for arkitek-
toniska miljéer. I katalogtexten talar makarna Aalto bl.a. om den abstrakta konsten som
ett laboratorium for arkitekturen (Aalto & Aalto 1997, 5. 257). Idéerna gar tillbaka pa Alvar
Aaltos dterkommande drom om ett arkitektoniskt allkonstverk, manifesterad i den beromda
essin "Maalarit ja muurarit” (Milare och murare, 1921). Aven hir figurerar den gotiska
katedralen som en emblematisk representation fér konstarternas forening (Aalto 1997, 5. 32).

53 Jfr Millroth 1977, 5. 162£., och Oredsson 1991, 23f.

s4 Carlsund 1989, s. 79; intervju med Carlsund i Stockholms-Tidningen 9/5 1930, cit. efter
Wahlgren 2008, s. 12.
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Carlsunds viggmalningar i matsalen Lilla Paris pi Stockholmsutstillningen 1930. Foro: Gustav W:son
Cronquist.

Genom hela sin karriar intresserade sig ocksd Carlsund for konstens méjligheter att
ingenjorsmassigt manipulera de miljoer dir manniskor lever och verkar, det vill siga
att genom estetiska verkningsmedel bearbeta och styra livets krafter. Konstens mal,
skriver han, dr att “manifestera rummets karaktir genom att framkalla vissa kinslor
som dro férbundna med just den miljon for vilka de [verken] dro avsedda”>® Tankarna
utvecklas i ett radioféredrag fran 1947, dir Carlsund presenterar den konkreta kons-
tens program. Art Concret, deklarerar han i utsindningen, “vill med maleriets egna
medel, farger och former, skapa nya miljéer &t var tids manniska”. Genom dess rena for-
mer ska den i alla manniskans rum, “savil i bostaden som pa arbetsplatsen, i néjes- och
samlingslokaler, i skolor, sjukhus, kaserner och stationer, tag, bitar och bussar” erbjuda
“ett farg-form liv som ger kompensation ét den vardagliga nétningen i en hetsande tid”.
Konsten, sammanfattar Carlsund, ska “ge liv 4t d6da viggar, den vill suggerera virme
och ljus dir det dr kalle. Den vill suggerera svalka dir det ar varme. Den vill skapa sta-
tiska och dynamiska harmonier i sterila miljéer.”>¢

ss Carlsund 1988, s. 143.
56 Sveriges Radio 2021.
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AVSLUTANDE ANMARKNINGAR

De aspekter av det konstnirliga intresset for vardagens miljéer som den foreliggande
studien har uppmirksammat sammanfattas vil av Carlsunds ovanstiende utliggning
— ett resonemang som ocksé patagligt erinrar om det manifest av Gabo och Pevsner
som inledningsvis citerades. Carlsunds betoningav det dagliga livets estetisering, samt
den livsalstrande och handgripligt klimatreglerande funktion som tillskrivs konsten,
utgor dartill ece tydlige prov pd den “estetiska ingenjorskonst” som vixte fram i skar-
ningspunkten mellan konst och kulturpolitik under 19oo-talets forsta halft. Exemplet
visar ocksa att det sena 19 40-talets socialt orienterade svenska konst nappeligen vixte
fram ur ett intet, dven om historieskrivningen ibland har dragit sidana slutsatser. De
torbindelselinkar som jag pekat ut tjdnar ocksi som ett viktigt komplement till de
internationella kontexter som ofta anfors i diskussioner av den svenska modernismen.
Frin dtminstone slutet av 18oo-talet forkunnas med regelbundenhet, i skilda estetiska
och ideologiska sammanhang, att det moderna livet fordrar en konst som integreras i
minniskans liv och genomsyrar de ting och miljéer som dagligen omger oss. Huruvida
Ahlin och Bonniér, eller for den delen forfattarna till Minniskan och nutiden, var be-
kanta med dessa féregingare dr dock av mindre betydelse i sammanhanget. Det viktiga
att observera dr sjdlva tankegodsets motiviska kontinuitet. Som jag vill mena dr denna
bakgrund nédvindig for ate rikeigt virdera och i ett nista steg kunna differentiera den
ckologiserade konstens historiskt specifika manifestationer.
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