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papeka finansierades Alm dock inte av skattemedel frin Tranemo kommun, utan
av projektpengar som han sjilv hade skt och blivit beviljad av Konstnarsnimndens
kommitté Kulturbryggan, som syftar till att finansiera nyskapande kultur i Sverige.

I den hir studien diskuterar jag hur den gingse synen pa konst och kultur i dag gor
gillande att konsten bor vara nyskapande och fri frin konventioner. Samtidigt vilar be-
démningar av konst pa idéer om vad konst ar eller bér vara, vilket innebir att bedom-
ningarna i sig bidrar till att skapa och uppritthalla konventioner. Syftet med studien
ar att undersoka hur Kulturbryggan formar konstnirliga projekt, med Jimmy Alms
projekt som exempel. I min analys tar jag sarskilt fasta pa Kulturbryggans anvindande
av adjektiven “nyskapande” och “annorlunda” som positiva virdeord for att beskriva
konstnirliga projekt. Enligt min tolkning ar Kulturbryggans konstsyn ett uttryck for
en form av institutionaliserad modernism, det vill siga ett statligt sanktionerat premie-
rande av det "nya” och grinséverskridande. Jag argumenterar vidare for att Alms site
att teoretiske och estetiske leva upp till Kulturbryggans bedomningskriterier resulterar
i ett slags gifte mellan malinrikeat projektarbete och konceptuell konst. Till studiens
material hor skrivningar som drar upp riktlinjerna for Kulturbryggans verksamhet,
diribland delbetinkandet Az angira en kulturbrygga (2012), essisamlingen Fyra es-
sier om nyskapande (2012) och propositionen 77d for kultur (2009). Till materialet hor

aven Jimmy Alms projektansokan och exempel pa hans ~kommunpoesi”’

STATSFINANSIERAD KONST OCH KULTUR

1974 4rs kulturproposition brukar riknas som startpunkten for en samlad, svensk
kulturpolitik.® Propositionen fick stort genomslag under en lang tid framéver och
innebar exempelvis att kulturen tillskrevs syftet att bidra till act skapa en battre sam-
hallsmiljé samt till att starka forutsiteningarna for ace sprida kvalitetskultur geogra-
fiskt 6ver hela landet. Tva &r senare ledde kulturpropositionen fram till inrdctandet
av Konstnirsnimnden, en statlig myndighet med uppdrag att dela ut stipendier och
bidrag till konstnarer for att p si vis bidra till att uppratthélla ett livskraftigt svenske
konst- och kulturliv.

I och med 1993 ars kulturutredning, som innebar en utvirdering av de kultur-
politiska malen frin 1974, inférdes frimjandet av "konstnirlig och kulturell fornyelse
och kvalitet” som ett nytt mal for statens kulturpolitik.” Ar 1994 bildades sa stiftel-

s Dikterna som Alm producerat inom ramen fér projektet finns tillgingliga pi www.diktadig.
se/kommunpoesi. Himtad 23/5 2022. Dikterna har efter slutférandet av projektet dven
publicerats i bokform, se Alm 2022.

Se exempelvis Frenander 2010, 5. 3ff.
Regeringens proposition 1996/97:3, 5. 213.
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sen Framtidens kultur, vilken med medel frin l6ntagarfonderna delade ut ekonomiske
stod till olika kulturprojeke till dess att fonstret f6r ansokningar stingde ar 2009. Sam-
ma ir kom den senaste kulturpropositionen, 7id for kultur (2009), som lyfte fram hur
stiftelsen Framtidens kultur hade haft en positiv inverkan pa svenske kulturliv och ate
en ny struktur for bidragsgivning borde ta vid for att dven fortsittningsvis méjliggora
“nyskapande kulturprojeke”®

Dettaledde isin tur till bildandet av den statliga kommittén Kulturbryggan ar 2012,
som syftade till att ta vid efter Framtidens kultur och bistd med kapital till nyskapande
projeke och idéer som kan anses vara for vigade for privata finansiirer. I delbetankan-
det At angora en kulturbrygga (2012) foreslog kommittén att en ny myndighet kallad
Kulturbryggan skulle inrittas ar 2013 och att ”[m]yndighetens uppgift ska vara att,
med utgingspunke i de nationella kulturpolitiska milen, frimja fornyelse och utveck-
ling inom kulturomridet”’ Kulturbryggan ska enligt delbetinkandet uppmuntra till
projekt som bygger pa samverkan mellan kultursektorn och andra samhallsomriden
samt prioritera projekt med ett tydligt medborgarperspektiv.'® Det huvudsakliga syf-
tet med Kulturbryggans statsbidrag ska vara att frimja kultur som ar “nyskapande”,
vilket 6verlag r ett ledord for Kulturbryggans arbete.!” Hur kan man dé forsta detta
fokus pa “nyskapande”?

MODERNISMEN SOM INSTITUTION

I boken The Tradition of the New (1960/1994) skriver konstkritikern Harold Rosen-
berg om hur den modernistiska konstens uppror mot traditionen har pagitt sa linge
att de har bildat en tradition i sin egen ritt. Konst har med andra ord blivit en alltjimt
pagiende historieskrivning om konstarternas sitt att med olika sorters nyskapande
medel och attityder forsoka 6vertriffa sina foregingare. Enligt Rosenberg har denna
forvintan om att standigt gora nytt antagit formen av ett imperativ; modern konst ar
i ndgon mening tvungen att vara 6verskridande for att vara modern.'?

Rosenberg sitter fingret pd en visentlig aspekt av det som med tiden har blivit en
allmint radande, ofta forgivettagen konstsyn. Denna konstsyn gor gillande att kons-
tens uppgift dr att overskrida grinser och utmana det ridande, att, med Kulturbryg-
gans ord, vara just “nyskapande”. Under det som brukar kallas for hgmodernismen
— ungefir 1900-talets forsta hilft — skulle denna konstsyn bli mer och mer institutio-

8 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 2, 32f.
9 SOU 2012:16,s. 13.

10 SOU 2012:16,s. 18, 28, 114.

11 SOU 2012:16,s. 98.

12 Rosenberg 1994, s. 9.
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nelle sanktionerad nir modernistiska “normbrott” i olika konstarter erkdndes av gal-
lerier, museer, kritiker och kulturetablissemang. For historikern Perry Anderson inne-
bar detta institutionella godkdnnande att modernismen som ett levande konstuteryck
sjalvdog; i dess stalle fick vi modernismen som kult och ideologi."®

Om konsekvenserna av denna institutionalisering av konsten skriver dven konst-
historikern Hans Hayden i Modernismen som institution (2006). Fér Hayden har den
moderna konsten blivit liktydig med modernism, en modernism som har blivit fullstin-
digt institutionaliserad under 1900-talets andra hilft."* Detta innebir, enligt Hayden,
attavantgardets position under 1900-talet rorde sig frin marginalen in mot diskursens
centrum och att det Hayden kallar f6r "den stindiga forandringens logik” — det man
ocksé kunde kalla for nyskapandets logik — kom att normaliseras och férvintas:"

Denna forestallning kan beskrivas som normaliserad i den meningen att den
blivit till en dold férutsittning snarare dn en tes som kriver argument; mo-
dernismen framstir som det historiskt normala, gentemot vilket allt annat
miits och vigs.'®

NYSKAPANDE KULTUR

Ett ledord for Kulturbryggans arbete ér alltsd att man ska frimja nyskapande kuleur.
Hur definierar kommittén da vad som ar nyskapande? I A## angora en kulturbrygea
framgér det att det ar viktigt att man forstar nyskapande kultur som ett slags forsk-
ning:

Vikeigt for forstaelse av begreppet nyskapande inom kultur 4r att nyskapande
gransar till och éverlappar mot forskning, inte minst konstnirlig forskning,
Enkelt uttrycke s3 syftar all forskning till act utveckla sitct omrade — kunska-
per, metoder, material, tillimpningar. Konstnirlig forskning syftar till att
utveckla konsten och kulturen. Konstigare 4n s r det inte."”

For att konkretisera begreppet tar kommittén upp olika sitt pa vilka de nyskapande
kvaliteterna kan komma till uttryck i de projekt som ansoker om bidragsmedel. Dessa

13 Anderson 1984, s. 108.
14 Hayden 2006, s. 9.

15 Hayden 2006,s. 20.

16 Hayden 2006, s. 8.

17 SOU 2012:16,s. 61.
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satt har att géra med bland annat projektens estetik, material, kombinationer, tekni-
ker och metoder.

Jag tinkte hir nimna tre exempel pa Kulturbryggans f6rsok till definitioner, som
synliggor den problematik som definitionerna generellt sett brottas med. Nyskapande
estetik kan enligt Kulturbryggan utgéras av ”[n]ya former, nya sitt att anvinda firg,
ljud, tempo etc. Nagot som till sin estetik vid asyn, beréring, horande etc. framstar
som nigot vi aldrig mott forut. Ofta, men inte alltid ndgot ytterst egensinnigt och
personligt.”*® Ett problem med att definiera det nya dr forstds att det per automatik
torde vara oméjligt. Hur ska man kunna definiera ndgot som dnnu inte har uppstace?
Detta ir rimligen en anledning till att Kulturbryggan tenderar att fastna i tautologier
— vilken 4r den betydelsemissiga skillnaden mellan "ny” och "nagot vi aldrig métt for-
ut”? Man kan 4ven notera hur Kulturbryggan knyter det nya till det egensinniga och
personliga, vilket ligger i linje med en romantisk-modernistisk standardférstaelse av
konsten som ett originellt, autentiske uttryck.

Nyskapande material kan for Kulturbryggan handla om ”[e]ct stindigt vidgande
file dir det mesta syns provat men dir ingen grins finns for uppfinningsrikedomen”"
Det dr en om méjligt @n mer tautologisk och slagordsmissig definition som inte till-
for mycket mer information 4n vad adjektivet nyskapande” gor i sig. Med Rosenberg
i farske minne kan man 4ven notera hur konsten framstills som ett stindigt 6verskri-
dande av det rddande.”® Nyskapande kombinationer kan for Kulturbryggan i sin tur
handla om att ”[g]rinsoverskridande uttrycksformer och genreupplosning dr bepro-
vade varianter av nyskapande. Omrédet ar grinslost och vidoppet for nya forsok dar
inte bara konsten och kulturen utgér basen.”! Citatet innehaller en intressant oxymo-
ron, nimligen "beprévade varianter av nyskapande”. Hur skulle nigonting pa samma
gang kunna vara nytt och beprévat? Implicerar inte synsittet att Kulturbryggan an-
sluter sig till den moderna konsten som just “the tradition of the new”, for att lina Ro-
senbergs oxymoron??

Att Kulturbryggans syn pa konst och kultur ar timligen konventionellt mo-
dernistiskt orienterad ar svirt att argumentera emot och kanske heller inte sirskilt
uppseendevickande. Samtidigt utgér premierandet av det nyskapande ingen “dold
forutsittning’, for att tala med Hayden, eftersom Kulturbryggan 6ppet redovisar sina
bedémningsgrunder.”® Kommittén medger dven att “nyskapande” ir ett snirigt be-

18 SOU 2012:16,s. 60.
19 SOU 2012:16, 5. 6o.
20 Rosenberg 1994, s. 9.
21 SOU 2012:16,s. 61.
22 Rosenberg 1994.

23 Hayden 2006, s. 8.
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grepp som saknar en entydigdefinition och som riskerar att bli otydligt och subjektivt.
I At angora en kulturbrygga framgar det att man anvinder sig av en extern bedomar-
grupp med verksamma konstnirer och kulturutovare som har i uppgift att bedoma an-
sokningarna utifrin sina personliga erfarenheter.” Redan tidigt i utvirderingsarbetet
noterade man att "begreppet nyskapande uppfattas som en lika central som svér be-
démningsgrund av bedémarna”* Som ett resultat av utvirderingsarbetet gav kommit-
tén i uppdrag ét fyra av bedomarna att skriva varsin essd om begreppet “nyskapande” i
syfte att fordjupa forstielsen av begreppet.®

Sammanfattningsvis framstills det nyskapande, & ena sidan, som ett centralt konst-
nirligt virdeord savil for Kulturbryggan som for deras externa bedomargrupp. I kom-
mitténs egna definitionsforsok ar grundantagandena om att konst ska prova nytt och
utmana granser ingen “tes som kriver argument’, for att tala med Hayden.” A andra
sidan ar Kulturbryggan tvungen att leva upp till de krav pé tydlighet och transparens
som stills pi en modern, svensk myndighet. Eftersom “nyskapande” inte tydlige later
sig definieras tillstir kommittén att begreppet ar 6ppet for tolkning, vilket ocksa pa-
tagligt visar sig genom att kommittén tog initiativet till de nimnda essierna. Ur det
perspektivet tycks det som att tesen om det nyas 6verhoghet anda tarvar argument,
eller &tminstone essiistisk begrundan.

FRAN NYSKAPANDE” TILL TANNORLUNDA”

De nimnda essierna publicerades i essdsamlingen Fyra essier om nyskapande (2012).%
I relation till denna studie om Alms poetiska projekt ir forfattaren Jerker Virdborgs
essd mest relevant, dé det dr den text som frimst uppehaller sig vid litteraturen. Vird-
borg gor en analys av konstfiltet som har stora likheter med de teoretiska perspektiv
som jag har refererat till ovan, bland annat atct modernistiska idéer om det stindigt ny-
skapande verket har genomsyrat det svenska kulturlivet under storadelar av igoo-talet
samt att kravet pa att vara nyskapande och modern har blivit till ett imperativ, eller en
“tvingstroja”, som Virdborg uttrycker det.”” Vidare skriver Virdborg om hur jakten

24 SOU 2012:16,s. 28.

25 SOU 2012:16, 5. 63.

26 SOU 2012:16,s. 63, 98.

27 Hayden 2006, s. 8.

28 Skribenterna ir forfattaren Jerker Virdborg, projektledaren Aja Chantelou Bugge, Anders
Jacobsson, verksamhetsledare inom dans och musik, samt Ann-Sofie Képing Olsson, lekeor i
foretagsekonomi.

29 Virdborg2or2,s. 8f.



GUSTAV BORSGARD 123

pa det nyskapande riskerar att bli ytlig och falla in i den typ av ideologi som ar gangse
inom konsumtionsindustrin:

Paradoxalt nog har en av modernismens kirnfrigor pa denna punke blivit sy-
nonym med de borgerlighetens ideal som modernisterna ursprungligen ville
gdra uppror emot. Man finner samma hets och framatflackande i modernis-
men som i dagens reklam- och konsumtionsindustri: Stindigt nya modeller,
nya kollektioner, nya varor, och ett konstant han av det som ér passé.®

Som kuriosa kan nimnas att Virdborg tre r tidigare var en av initiativtagarna till
ett uppmarksammat litterdrt manifest for 2010-talet, som i hog grad delar tanke-
gods med hans essi frin 2012.%' Férutom Virdborg problematiserar ocksa de vriga
skribenterna i essisamlingen pé olika sitt anvindandet av begreppet "nyskapande”
som en bedomningsgrund i Kulturbryggans arbete. Kritik av Kulturbryggans be-
démningsgrunder framkom 4ven i en utvirdering av Myndigheten for kulturanalys
tva ar senare.’” Detta ledde sedermera till att Kulturbryggan dndrade ledord vid be-
domningarna frin “nyskapande” till annorlunda”. Enligt en mejlkonversation med
Kulturbryggans verksamhetsledare Michael Theorin var skilet till begreppsbytet att
styra bort bedomningen fran alltfor personliga konnotationer samt att avgrinsa och
operationalisera begreppet genom att lyfta fram projektens "annorlunda” kvaliteter
som olika aspekter av nyskapande.® Forindringen innebir exempelvis att Alm i sin
projektansékan har varit alagd att besvara frigan: ”Ar projektets innehall eller tema
visentligt annorlunda?”** Uttrycket “visentligt annorlunda” griper i sin tur rimligen

tillbaka pa féljande formulering ur 7id for kultur (2009):

Konstnarligt skapande handlar i visentliga avseenden om att gora annor-
lunda, utforska nya omriden, overskrida grinser, synliggora olika aspekter av

30 Virdborg2o12,s. 15.

31 Forfattarna bakom det litterira manifestet skriver bl.a.: "Den litterira modernismen ir en
gammal och vérdnadsvird stromning fran 1900-talets bérjan som i dag inte fortjinar att
kallas mer vital, experimentell, eller f6r den delen ung, in ndgon annan sorts prosa. Det finns
inte lingre formexperiment som utmanar nigonting éver huvud taget. Att vissa fortfarande
viljer att framstilla modernismen som radikal och/eller avantgardistisk ser vi som ett reto-
riskt grepp utan férankring i den litterira verkligheten.” Se Virdborg ez al. 2009.

32 Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 7-12.

33 'Theorin 2022.

34 Alm20213a,s. 4.
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var tillvaro och att gora detta med st6rsta mojliga kraft och trovirdighet, i det
medium man valt att arbeta.?®

Vilken ar da den betydelsemissiga skillnaden mellan det “nyskapande” och det "vi-
sentligt annorlunda” A enasidan kan man tycka att skillnaden ir forsumbar. Det som
ar verkligt nyskapande, i bemirkelsen banbrytande, méste vil alltid vara nigonting
visentligt annorlunda? Det visentligt annorlunda kan i sin tur inte girna uppsté an-
nat in genom skapandet av nigonting nytt och tidigare osett. A andra sidan kan man
i begreppsbytet skonja ett inflytande fran vad som i mycket vid mening kan kallas for
postmodernistisk eller poststrukturalistisk teoribildning, som pé olika sitt har kom-
plicerat forestallningen om det "nyskapande” eller "originella”.

Om poeten Ezra Pounds vilkinda imperativ “make it new” fir tjina som ett slags
destillat av den (hég)modernistiska konstsyn som virderar det nya och originella, har
“popkonstnirer” som Andy Warhol utmanat originalitetstanken genom massprodu-
cerad konst titt knuten till konsumtionsindustrin. Konceptuellt inriktade konstnirer
som Sol LeWitt har i sin tur strivat efter att komplicera den originella upphovsman-
nens eller "det konstnirliga geniets” betydelse genom att sitta verkets idé i forgrunden.
P4 filosofins omride har tinkare som Jaques Derrida, Gilles Deleuze och Félix Guattari
under 1960- och 1970-talen betonat skillnad, mangfald och nitverk fére "originalitet”
och sjalvtillrackligt skapande subjeke. For Derrida har begrepp ingen given mening i
sig, utan fir sin oupphorligt forskjutna mening utifrin hur de skiljer sig frin andra be-
grepp; for Deleuze och Guattari ska inte skillnad forstas som variationer inom ramen
for en sluten helhet, utan som en utspridd” och icke-hierarkisk méngfald i stindig
tillblivelse. Kulturbryggans byte av begrepp frin “nyskapande” till "annorlunda” kan
tolkas som ett tillvaratagande av denna diskursiva forskjutning av fokus fran “originali-
tet” till "skillnad’”, samtidigt som Kulturbryggan bevarar nigot av den essentialism som
flera av de nimnda konstnirerna och filosoferna problematiserade genom ate trots alle
betona det visentligt — det vill siga essentiellt — annorlunda.

Om man atergar till citatet ur 77d for kultur ir det ocksé intressant att notera verbet
gora annorlunda, som kan leda tankarna till skapandet av konst som ett slags performa-
tiv praktik.*® Som nimnts pekar Kulturbryggan pa likheter mellan nyskapande kultur
och konstnirlig forskning, samtidigt som man i sin definition av det nyskapande lyf-
ter fram gransoverskridande uttrycksformer “dir inte bara konsten och kulturen utgor
basen”” Konstnirlig forskning handlar f6r Kulturbryggan om att "utveckla sitt om-

35 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 30, min kursiv.
36 Regeringens proposition 2009/10:3, 5. 30.
37 SOU 2012:16,s. 61.
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rade”, vilket allesa kan, eller bor, ske genom att man som konstnir stricker sig utanfor
den traditionella konst- och kultursfirens ramar.?

Sammantaget och enligt min tolkning finns hir flera aspekter som gar att koppla
till en mer specifik form av modernistisk — eller postmodernistisk, om man si vill —
syn pa konst, nimligen 1960- och 1970-talens konceptkonst. Med det menar jag att
konsten lyfts fram som en praktik (“ett gérande”) och ett slags vetenskaplig undersok-
ning ("forskning”), som ir betjint av att stricka sig utanfor det som traditionellt sett
kallas for konst och kultur i syfte att avticka nya omraden att estetisera.” Detta sker i
syfte att "utveckla” konstens och kulturens "omride”, vilket i sin tur kan forstis som en
ambition att tinja pa eller forindra synen pa vad som 6ver huvud taget fortjanar att
klassas som konst. Att Kulturbryggans ansokningsforfarande fordrar en lingre argu-
mentation som belyser projekeets "visentligt annorlunda” innehall eller tema innebir
ddrmed att idén bakom verket tydligt hamnar i fokus, pa ett sitt som kan sigas vara
typiske for den form av konceptuellt inriktad konst som fattar alla konstnirliga beslut
innan sjilva verket "iscensites”. %

INTE FOR LITTERATUREN

For att visa hur det "visentligt annorlunda” kan skrivas fram och for att mer konkret
synliggora kopplingarna till konceptkonst kommer resten av studien att dgnas at att
undersoka hur Jimmy Alm, teoretiskt och estetiske, forhaller sig till Kulturbryggans
skrivningar i sin projektansokan och i sin poesi. Nir man skirskadar Alms projekt-
ans6kan kan man notera hur han i hog grad skriver fram sin litterdra annorlundahet i
opposition mot litteraturen. Alm skriver exempelvis att hans poetik inte ir lojal med
”den litterdra traditionen”, att dikterna inte ska presenteras ”i en tidskrift eller frin

en litterdr scen” samt att dikternas kvalitet inte ska bedomas av "vana poesi-lisare”:*

jag vill skapa konst som har ett inneboende virde utanfor den konstnirliga
kontexten. For att kunna nirma mig det malet kan jag inte skriva fran ett

g )ag
litterdrt perspektiv, eftersom det utesluter en majoritet av minniskorna. Min
poesi ska vara anvindbar dven f6r den som aldrig list en bok i hela sitt liv.
Dess grad av angeldgenhet utgérs av att den ar skriven for minniskan, inte for
litteraturen.*?

38 SOU 2012:16,s. 61.

39 Wallenstein 1996, s. 134, 140.
40 LeWitt 2006, s. 43.

41 Alm 2021a,s. 1f.

42 Alm 2021a,5. 3.
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Argumentationen i Alms projektansékan bygger som synes pa konstruktionen av tva
motpoler dir man 4 ena sidan har Litteraturen med stort L, 4 andra sidan “manni-
skan”, vanligt folk, det vill siga folk som inte laser poesi. I en intervju i Dagens Nyheter
framgér att Alm tidigare har list pa Lunds forfattarskola och att han da forsokte “hitta
spraket bakom spriket och uttrycka det som inte gar att uttrycka”, men till slut trote-
nade pa den stilen.® Enligt projektansokan ska Alms poesi betona enkelhet, direkthet,
begriplighet och bruksvirde, snarare 4n det méngtydiga eller formmissigt avancerade
som vanligen brukar forknippas med (hég)modernistisk lyrik.

Samtidigt kan man friga sig om det 6ver huvud taget finns en mer modernistisk
gest an att framstilla det egna skapandet som ett uppbrott och uppror mot en fore-
giende, forstelnad konstnirlig tradition. Som konstkritikern Clement Greenberg re-
sonerar i sin inflytelserika text "Modernist painting” fran 1961 ligger modernismens
vasen i anvindandet av en given disciplins karakteristiska metoder for att kritisera dis-
ciplinen sjily, inte for att omstorta den, utan for att forankra den dnnu djupare i sitt
kompetensomrade.* I stillet for att framhiva att projektets “annorlundahet” ligger i
dess estetiska egenvirde eller i dikternas avancerade formsprik ar Alm mer benigen
att lyfta fram projektets grinsoverskridande kvaliteter i form av dess samverkan med
det 6vriga samhillet samt i dikternas distributionstake och distributionskanaler: Skri-
ver jag en dikt om en ishockeymatch i Nittorp kommer dikten att lisas upp i ishallens
hégtalarsystem.”®

Av Kulturbryggans skrivningar framgar som namnts att projekt som bygger pa sam-
verkan mellan kultursektorn och andra samhallsomraden ska uppmuntras, vilket inne-
bér att Alms sitt att skriva fram den litterdra "annorlundaheten” i projektet onekligen
har vissa strategiska fordelar.* Det ir dven virt att notera hur Alm, trots att hans ar-
gumentation i hog grad tar avstind frin "litteraturen”, onskar att hans projektanso-
kan bedéms inom kategorin “litteratur” av litterirt sakkunniga.”” Det fordras siledes
att Alms projekt ska tolkas som litteratur for ate dess kritik mot litteraturen ska bli
meningsfull, for att de granser som den amnar "verskrida” ska kunna mirkas ut. An-
norlunda uttrycke ar projektet mindre nyskapande som konstprojeket dn det dr som
litteratur; nir Alm onskar ate fa det bedomt som litteratur ligger han samtidigt in
en bestillning pa att fa anvinda den upphojda, svértillgingliga och elitistiska “finlit-
teraturen” som halmgubbe.®® P4 sa vis infrias i viss min dven Virdborgs farhiga om

43 Rydén2021.

44 Greenberg 1996, 5. 27.

45 Alm2o21a,s. 1.

46 SOU 2012:16,5. 18, 114.

47 Alm2021a,s. 1.

48 Vikten av att bli bedomd i ritt kategori for att projektens grad av nyskapande ska framtrida
patalas dven av Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 43.
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att Kulturbryggans fokus pa “nyskapande” riskerar att leda ill ett reaktivt "hin av det
som dr pass¢”.”

KOMMUNSUBJEKTET

En annan aspekt som Alm tydligt framhéller i sin ansokan hor till projektets ideolo-
giska drende och samhallsanalys, nimligen att dikterna ska striva efter att forindra
kommuninvanarnas virldsbilder och bidra till att etablera nya relationer:

Min teoretiska utgangspunkt for projektet ar att relationen mellan kommu-
nen som abstrakt subjekt och dess bestindsdelar dr dualistisk. Kommunen
som abstrakt subjeke fir sté till svars for det som inte fungerar. Nir dtervin-
ningsstationerna dr éverfulla blir vi irriterade pa att kommunen inte skoter
sig. Nir en kommunal investering slar fel blir vi arga pd att kommunen inte
tar sitt ansvar. Men vem dr kommunen som inte skoter sig och inte tar sitt
ansvar? Vad skulle hinda med ett samhille om svaret pa den frigan ir att det
ir vi tillsammans som ir kommunen?®
For Alm tycks det alltsd som om samtidsméinniskan priglas av en alienerad kundmen-
talitet, som har en avpolitiserande verkan pa det viset att man som medborgare inte
inser eller far grepp om sin politiska agens. Alms dikeer syfrar darfor till ate gjuta liv i
den fortingligade kommunen genom att, i althussersk mening, interpellera Tranemos
invinare som delar av ett kollektive kommunsubjekt. Om detta projeke gir att ro i
hamn skulle det enligt Alm kunna visa pa “en ny méjlig funktion for poesin, vilket
skulle 6ppna upp for en ny litterir praktik [...] som kommer att kriva nya normer for
hur dess kvalité ska bedomas”.>!

Gér man till Alms dikter — exempelvis " Till Tranemo Prefab AB”, som berdrdes in-
ledningsvis — ser man att dikten ér strukturerad kring det du-tilltal som Alm genom-
gaende anvinder sig av i sin poesi:

du grundades
pa den tiden
di de anstillda

49 Virdborg2o12,s. 15.
so Alm 2021a,s. 1f.
s1 Alm 2021a,s. 2.
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skulle lyfra pa kepsen
nir de sig direktoren
i sin hatt®

Alms karakeiristiska du-tilltal ar rimligen tinke att ha en dubbel verkan. A enasidan ir
duet det mer eller mindre konkreta ting om vilket Alm diktar, i det hir fallet betong-
fabriken som en bestandsdel av kommunen. Ur det perspektivet innebar du-tilltalet
en antropomorfism, vilket kan forstas som ett frimmandegérande grepp i litteratur-
teoretikern Viktor Sjklovskijs mening, pd samma ging som det baddar for lisarens
Kinslor av nirhet och sympati.’® A andra sidan kan duet ses som ett direke tilltal till
och interpellation av den tilltinkte lisaren, som ska formis att kinna tillh6righet och
gemenskap med kommunen.

Det sistnamnda synliggér den performativa ambition som Alm har med sin po-
esi: ldsaren ska subjektiveras som en del av kommunsubjektet genom att identifiera
sig med “duet”>* I antologin Performativity in literature (2016) for litteraturvetaren
Erik Erlanson en diskussion om den amerikanska litteraturkritikern Helen Vendlers
poesiteori, som enkelt sammanfattad bygger pé tanken att ldsaren ska kinna igen sig
i diktens form och strukeur, att dikten ska erbjuda en rost som sa att siga “liknar var
egen’”. Detta tolkar Erlanson som att den traffsikra dikeen f6r Vendler blir en inter-
pellation; dikten erbjuder lisaren ett "manus” som gor det mojlige ate trida in i ett
sarskilt satt att se pa och fornimma virlden.> Detta synsitt ligger enligt min tolkning
mycket nira Alms performativa ambitioner och hans poetiska projeke, det vill siga att
etablera nya relationer genom att interpellera och darigenom subjektivera lisaren som
en del av kommunsubjekeet. Subjektiveringen 4r tinke att komma till stind genom att
dikten formmissigt baddar for igenkinning genom prosans lattfactlighet och genom
det explicita omniamnandet av olika landmirken som ar typiska f6r Tranemo kom-
mun. Virt att notera ar att Alms dikter pa s3 vis ocksa tydligt betonar det medborgar-
perspektiv som, enligt Kulturbryggans skrivningar, ska premieras vid bedémning av
bidragsansokningar.*®

52 Alm 2021b.

53 Sjklovskij 1993.

s4 Isin projektansokan nimner Alm hur han influerats av performancegruppen Sisters Hope.
Se Alm 20214, 5. 2.

ss Erlanson 2016, s. 156. Se dven Vendler 1997.

56 SOU 2012:16,s. 28.
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PROJEKTIFIERING OCH KONCEPTKONST

En sista sak som man inte kan undgh att ligga marke till gillande Alms projekt ar
hur valplanerat och forutbestimt allting tycks vara. Sociologen Hartmut Rosa och,
pa svensk mark, litteraturvetaren Sven Anders Johansson 4r nigra av dem som har
diskuterat detta i termer av en dvergripande “projektifiering” av olika verksamheter,
exempelvis forskning, dir det samtida idealet ar att pa forhand veta bade hur arbets-
processen ska se ut och vilka resultat den ska leda fram till.”” Johansson tar fasta pi den
latinska etymologin bakom ordet projekt — ”det som kastas framét”, en sorts projektil
— och menar att projektformen i hog grad handlar om négot framtida: "Projektet
betecknar alltsd en vintad framétrorelse, ja, den inneborden ér si stark att forvins-
ningarna pi projektet nastintill r projektets innehall.”® I ljuset av detta ar det logiske,
skriver Johansson, att sjilva planen, férhandsbeskrivningen, dr den aspeket av dagens
forskning som granskas mest ingdende.

For att skriva en projektansokan som har mojlighet att bli foremél for bedémning
i Kulturbryggans konkurrens om bidragsmedel ar daven Alm tvungen att, &tminstone
skenbart, ha full koll pa sitt projekt och vad det dr tinke att leda fram till. Min tes dr att
Alms sidtt att ta sigan detta skapar ett slags allians mellan projektifiering och koncep-
tuell konst. Med det menar jag att projektformen biddar for act Alm ska bete sig som
en sena 1960- och tidiga 1970-talens konceptkonstnir, som sitter verkets pa forhand
planlagda idé i forsta rummet. Konstniren Sol LeWitts beskrivning av konceptkons-
ten fran 1967 ar lact att associera till projektifieringens logik inom forskningen sdsom
den beskrivs av Johansson. LeWitt skriver: ”Nir en konstnir anvinder en konceptuell
form av konst innebir det att alla beslut och all planering genomforts i forvig och att
utférandet blir nigot mekaniske.”

Ilikhet med 1960- och 1970-talens konceptkonstnirer framstiller Alm sig sjilv som
en konstnir som har fitt nogav de konstnirliga konventionerna, som beger sig ut i en
verklighet som dnnu inte har estetiserats och som gor dokumentationen till en central
del av konstverket som helhet.® Filosofen Sven-Olov Wallenstein skriver om hur kon-
ceptkonsten i sin inledande fas sigs som ett slags vetenskaplig-filosofisk undersékning,

57 Johansson 2014; Rosa 2020.

58 Johansson 2014, s. 53, kursiv i original.

59 LeWitt 2006, s. 43.

60 Wallenstein 1996, s. 134; Wallenstein 2006, s. 10. I sammanhanget kan dven nimnas att
Alm i sin projektansokan nimner att hans projekt fortlspande ska dokumenteras genom en
poetisk journal, se Alm 2021a, s. 1. Alms samlade kommunpoesi har som nimnts dven publi-
cerats i bokform, se Alm 2022.
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vilket minner om Kulturbryggans beskrivning av "nyskapande kultur” som varande en
typ av “forskning”®' Vidare delar Alm konceptkonstnirens sjilvfdrstielse som Wallen-
stein beskriver som en revolutionir och egalitir attityd som sdger att konsten tillhor
alla, inte bara en smal galleripublik.® Eller som Alm sjilv beskriver sin poesi: “den ar
skriven for minniskan, inte for litteraturen”®®

Som Myndigheten for kulturanalys konstaterar i sin utvirdering frin 2014 ér det
dock inte enbart si att Kulturbryggan fangar upp befintliga former av nyskapande
kultur; deras bidragssystem ar aktivt delakeigt i att definiera vad som ar nyskapan-
de.® Pa s3 vis blir bedémningarna — som alla bedémningar? - inte bara en registre-
rande utan samtidigt en formande kraft.> I den bemirkelsen bidrar Kulturbryggan, &
ena sidan, till ett slags projektifiering av konst och litteratur och utgér dirmed ett av
manga symtom pa samtidens matbarhets- och bedomningsiver.® A andra sidan skulle
Kulturbryggan som institution sakna legitimitet om den konstsyn som verksamheten
premierar skar sig alltfor mycket mot den som ir gingse inom samtidens konst- och
kulturliv.

Jag menar att alliansen mellan projektifiering och konceptkonst — i bemirkelsen
konst som bygger pa en viluttinkt idé som trumfar sjilva genomférandet — trots allt
fungerar ganska vl eftersom den ligger i linje med en “postmodern” konstsyn. Konst-
niren Joseph Kosuth har i en vilciterad text fran 1969, "Art after philosophy”, havdat
att efter Duchamp ir all konst konceptuell.”” Med det menar Kosuth att alltsedan
konstnaren Marcel Duchamp skapade sina vilkinda readymades handlar konst inte,
som den tidigare namnde Greenberg gjorde gillande, om att renodla de specifika moj-
ligheterna inom sitt konstnirliga medium.®® I'stallet handlar konst om att besvara fré-
gan “pa vilket sitt dr detta konst?”. "Konst” har med andra ord blivit mer eller mindre
synonymt med “konstdefinitioner”.

Och ir det inte det som Kulturbryggan egentligen undrar nir de frigar pd vilka sicc
ett projekt dr nyskapande eller visentligt annorlunda: Hur vil kan du argumentera for
att detta 6ver huvud taget ar konst? Om man foljer Kosuth kraver konstruerandet av
denna “annorlundahet” svaret pa fragan varfor det man gor ar konst, vilket i sin tur

61 Wallenstein 1996, s. 140; SOU 2012:16, 5. 61.

62 Wallenstein 2006, s. 38.

63 Alm 20213,s5. 3.

64 Myndigheten for kulturanalys 2014:4, 5. 10.

65 Statsvetaren Peter Dahler-Larsen har beskrivit detta som “en konstitutiv effekt” med olika
typer av system for beddmning och utvirdering. Se Dahler-Larsen 2014.

66 Se exempelvis Bornemark 2018.

67 Kosuth 1991, s. 18.

68 Greenberg 1996, s. 28.
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ar ett avstindstagande fran “den traditionella konstens traderade ’sprak™.% I Alms fall
ar det dirfor nodvindige att i projektansokan skriva fram ett motstind mot det han
kallar for et litterart perspektiv’, samtidigt som den modernistiska gesten hélls vid
liv genom den stindiga — och for Kulturbryggans ansékningsform obligatoriska —
ambitionen att vara oupphérligt grinsoverskridande.”” Som Wallenstein papekar kan
dock inte modernismen 6verskridas annat dn pé sitt som fullfoljer och vidarefor den,
eftersom den transgressiva rorelsen ar dess egen logik.” Sa kanske dterstdr i slutinden
bara att stilla samma fraga som konsthistoriken Benjamin Buchloch ska ha gjort vid
ett symposium om Haydens bok om hur modernismen under 1900-talet blev doxa:
”[M]en vad fanns det for nigonting annat dd?”””

Avslutningsvis bor det nimnas att det samtidigt foreligger en viss skillnad i "pro-
jektledarens” respektive "konceptkonstnirens” forhallningssitt till idéns primat, som
gor att det dkeenskap mellan projektifiering och konceptkonst som jag har méilat upp
kanske inte dr ett alldeles lyckligt sidant. Om projektledaren, enligt projektifieringens
logik, maste ha full koll pa sitt projeke fran ax till limpa, si kan man med LeWitt ar-
gumentera for att det konceptkonstniren efterstravar ar sjilva motsatsen. Med andra
ord behover inte konceptkonstens framhivande av verkets idé forstas som ete sitt att
“kontrollera” det, utan tvirtom som en metod att upplésa subjektiviteten och detro-
nisera upphovsmannen, vilket rimligen ligger nirmare Alms konstnarliga intention att
etablera nya relationer och subjektiviteter genom poesin.”

Om man foljer LeWitt finns det f6r konceptkonstniren klara fordelar med att valja
en enkel, lattillginglig och reproducerbar form — ungefir som Alms sinsemellan val-
digt snarlika och lattfattliga du-dikter — eftersom formerna andé har en begransad be-
tydelse; de ar alla likvirdiga. Verkets grundformer ar, enligt LeWitt, grammatiken for
verket i dess helhet”, en helhet som skulle riskera att brytas om de former som helheten
utgjordes av vore alltfor komplexa.”* LeWitt skriver att *[n]ar verkets idé har fastlagts
i konstnirens tainkande och den slutgiltiga formen bestimts utfors processen blint”,
den foljs absolut och enligt den logik som redan har etablerats, vilket kastar ett annat
ljus 6ver Alms hastiga produktionstakt och enkelt reproducerbara du-dikter.”> Utifran
LeWitts perspektiv ar Alms poesi mojlig att tolka inte enbart som en strategiskt med-

69 Kosuth 1991, s. 18, min 6versittning. Kosuth skriver "the handed-down ’language’ of tradi-
tional art”.

70 Alm 2021a,s5. 3.

71 Wallenstein 1996, s. 151.

72 Hayden 2006, s. 21.

73 LeWitt 2006, s. 44.

74 LeWitt 2006, s. 45.

75 LeWitt 2006, s. 53.
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veten projektifiering av litteratur, utan som ett upprikeigt forsok till konceptuell konst

dir ”[i]dén blir en maskin som gor konsten”’
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JESSICA SJOHOLM SKRUBBE

Social estetik, statlig konstpolitik
och konsensuskultur

Den offentliga konstens teori och praktik i Sverige

Ar 1937 instiftades Statens konstrad, den statliga myndighet som 4n i dag har ansvar
for ate tillgangliggora konst i offentliga miljéer 6ver hela landet. Statens konstrads till-
komst fungerar ofta som en given utgangspunkt da den offentliga konsten och konst-
politiken i 1900-talets svenska vilfirdsstat diskuteras. De ideologiska premisserna for
denna institutionaliserade relation mellan konsten och politiken aterfinns dock hos
en rad olikartade aktdrer och idéer i det sena 1800-talet och det tidiga 1900-talet. I
denna artikel utgor Statens konstradd darfor snarare en slutpunkt 4n en utgdngspunke.
Jag diskuterar tankegods hos tongivande intellektuella, offentlig konst tillkommen
genom privata initiativ och donationsfonder samt stillningstaganden fran konstnars-
kéren i syfte att visa hur politiska aktérer, genom att tilldgna sig existerande praktiker
och idéprogram, etablerade hornstenarna i den diskurs som kom att prigla den of-
fentliga konstens politik i valfirdsstaten Sverige. Lit oss darfor inledningsvis backa
till decennierna kring sekelskiftet 1900.

PRIVATA INITIATIV TILL STADENS
PRYDANDE OCH FORSKONANDE”

Ar 1900 avticktes en bronsversion av Per Hasselbergs skulptur Sniklockan pa Adolf
Fredriks torg, nuvarande Mariatorget, i Stockholm (bild 1).! Snéklockan sigs ha varit
den forsta skulptur som restes pa allmin plats i Stockholm enbart i kraft av sina este-
tiska virden som konstverk, det vill siga utan att ha funktionen att hedra eller vara till

1 Originalet hade utforts i gips redan 1881 och samma ér stillts ut pé Salongen i Paris dir det
hade fitt ett hedersomnimnande.



