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”The Nordic countries may have possessed fewer overseas colonies than
the British, French, or Dutch empires, but they were intertwined with
European colonialism through multiple economic, political, cultural,

and knowledge-production processes.”

Suvi Keskinen i Scandinavian Studies spring/summer 2019, 5. 16 4.
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Forord

ASA BHARATHI LARSSON

Med anledning av Hans Maj:t Konungens 70-irsdag 2016 instiftade de Kungliga aka-
demierna tillsammans Bernadotteprogrammet med syfte att erbjuda mentorstodda
fordjupningar och utvecklingsméjligheter for forskare och konstnirliga utévare inom
akademiernas intresscomriden. Férutom Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets
Akademien deltar Kungl. Gustav Adolfs Akademien for svensk folkkultur, Kungl.
Akademien f6r de fria konsterna (Konstakademien), Kungl. Musikaliska Akademien
och Svenska Akademien i samarbetet.

Jagvar stipendiat i Bernadotteprogrammet 2017—2018 for att utveckla det tvirve-
tenskapliga projektet Onkel Toms stuga i Sverige. Konferensen "Bilder av ras i svensk
visuell kultur, musik och litteratur: Historiska och samtida perspektiv” dgde rum
den 24 september 2018 och foreliggande konferensantologi ir ett resultat av den. Pa
konferensen holls tta presentationer, och fem av dessa samt min introduktion har
utvecklats till kapitel hir.

Som junior forskare i konstvetenskap fann jag ofta att mitt specifika forsknings-
omrade krivde bredare samarbeten, cftersom forskare med intresse for representa-
tioner av ras i Sverige arbetade i manga olika discipliner. Syftet med konferensen
var att bjuda in till evirvetenskapliga samtal om pagiende forskning kring ras och
kolonialism i Sverige utifran bide historiska och samtida perspektiv. Férhoppningen
var att det amnesoverskridande samtal dar nagra av oss — vi forskare som behandlar
denna tematik 4r betydligt fler — kunde triffas och tillsammans reflektera over pro-
blem och frigestillningar. Ménga av bidragen var resultat av pagiende forskning,
vilket gjorde symposiet till en bred palett av aktuella problem, metoder och teorier.
Den gemensamma nimnaren var det visuella materialet som till exempel affischer,
visuella massmedier, fotografl, illustrationer, reklam, bildkonst. Artikelsamlingen
visar hur seendet styrs, omforhandlas och reproducerar maktordningar och dessutom
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att ett mediums format kan méjliggéra motstand och dekoloniala 6ppningar, vilket
filmen Sameblod (2016), som diskuteras i en av artiklarna, dr ett exempel pé.

Det ar inledningsvis viktigt att understryka att material med representationer av
ras ar bide kinsligt och problematiske, vilket ocksa diskuteras i artiklarna. En del av
bildmaterialet som visas i antologin ér rasistiskt och avhumaniserande.

I det forsta kapitlet presenterar jag ett delresultat av projektet Onkel Toms stuga i
Sverige, som stdtts av Bernadotteprogrammet. Romanens genomslag i Sverige under
andra hilften av 1800-talet beskrivs kort, och Jenny Nystroms illustrationer till upp-
lagan frin 1895 undersoks. I anslutning till detta diskuteras representationer av ras och
dé fraimst framstéllningen av afrikan-amerikaner.

Ulrika Kjellman behandlar den visuella gestaltningen i Gaston Backmans rasveten-
skap. Backman har i historieskrivningen fitt en mindre roll 4n rasbiologen Herman
Lundborg men var i samtiden en central gestalt inom rasvetenskapen. Enligt Kjellman
ar Backmans anvindningav visuella framstillningar av stor betydelse. Hon menar att
Backmans Minniskans forbistoria (1911) och Minniskoraserna och moderna rasproblem
(1935) rymmer ett méngsidigt bildmaterial som inte var enbart empiriskt utan dven
populariserat och bidrog till att konstruera ideologi.

Tobias Hiibinette behandlar svenska rasstereotyper av asiater med utgangspunke
i ett avsnitt av Sveriges Televisions satirprogram Svenska nyheter frin 2018. Han dis-
kuterar hur rasstereotyper av asiater ska forstas i en historisk kontext och varfor de
fortfarande cirkulerar i svensk kultur, och da sirskilt “gulinghumorn”. Hiibinette
sammanfor det historiska svenska rastinkandet med dagens svenska rasstereotyper
av asiater. Rastinkandet — som var upptaget med att identifiera "mongoloida utse-
endedrag” i den svenska befolkningen f6r att bdde utforska dem och avvirja deras
utbredninggenom “rasblandning” - har enligt Hiibinette bidragit till reproduktionen
av rasstereotyperna.

Ina Knobblock och Johan Héglund beskriver hur samisk film dekoloniserar det
etnografiska paradigmet i syfte att méjliggora andra bilder av samiska erfarenheter.
Med exemplet Amanda Kernells Sameblod (2016) undersoks hur ett sidant dekolonialt
uttryck kan gestaltas. Knobblock och Héglund visar hur filmens bildsprak aktivt
dekoloniserar de diskurser, praktiker och maktf6érhallanden som bottnari ett kolonialt
fortryck och ate det samtidige stiller frigor om dess betydelse i dag.

Moa Matthis och Joanna Rubin Dranger undersoker kolonial konsumtionskultur
utifran Harry Bernmarks reklamafhisch for Kooperativa forbundets Cirkelkaffe fran
1938. Matthis och Rubin Dranger visar hur marknadsféringen av kolonialvaror blev en
skyddad sfir, dir moderniteten kunde f6rbli ”bara ett 16fte”. Enligt forfattarna kunde
kaffe och andra varor som tillverkades for en igenkdnnbar “kolonial plantagebaserad
maktmatris” fortsitta att marknadsforas med hjilp av rasistiska stereotyper. Hir for-
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stas Bernmarks affisch som ett exempel pé reklam som beskrivits som “konstnirlig”
eller “exotisk” och som sammankopplats med konstverk eller museiobjekt.

I Jeff Werners avslutande artikel behandlas Hans Lindstroms skimtteckning "Ing-
ens tax” frn 2015, som varit foremal for en omfattande debatt om rasstereotyper
av muslimer. Werner undersoker bland annat de visuella stereotyperna som omgav
teckningen och beskriver Lindstroms 6vriga verk for att kontextualisera "Ingens tax”.
Werner hivdar att Lindstréms skimtteckning dr ambivalent som visuell stereotyp;
bilder r polysemiska, och visuella stereotyper som Lindstréms teckning ar 6ppna for
motstridiga tolkningar.

Jag vill rikta ett hjartlige tack till symposiets samtliga deltagare: Tobias Hiibinette,
Johan Hoglund, Ulrika Kjellman, Moa Matthis, Katarina Pirak Sikku, Joanna Rubin
Dranger, Ryan Skinner, Therese Svensson och Jeff Werner. Flera av er medverkar dess-
utom som forfactare i den har boken och Ina Knobblock har sillat sig till skaran — ett
varmt tack for ert engagemang och fina samarbeten!

Stort tack till Vitterhetsakademien som gett ekonomiskt std till konferensen och
denna antologi. Jag vill dven tacka Staffan Eriand Isa och Kristina Lund som bistod
med hjilp under konferensen. Avslutningsvis gar ett varme tack till Ulrika Gustafsson
som med en klar blick redigerat boken.

Min forhoppning ar att denna konferensantologi nar ut bland forskare och studenter
och skapar fler imnes6verskridande samtal om ras i svensk visuell kultur.

Uppsala i februari 2022

Asa Bbharathi Larsson



Eva var just i fird wed Lai:t u;nder Iuntert skratt Hishy o s omkring
Toms hals.

Onkel Toms stuga 1895, Tom och Eva i tridgirden, s. 231. Illustra-

tion av Jenny Nystrom. Torsten Hedlunds forlag. Digital bild:

Carolina Rediviva, Uppsala universitersbibliotek.



Onkel Toms stuga i Sverige
Jenny Nystroms illustrationer till upplagan frin 1895

ASA BHARATHI LARSSON

Under tidig var 1895 kunde man i Affonbladet lasa om hur den svenska operasingerskan
Jenny Lind 1852 tagit djupt intryck av ete fiktive livsode pa andra sidan Atlanten.

Det dr min ofvertygelse, att det intryck, "Onkel Toms stuga” gjort pi minniskors sinnen, smé-
ningom skall framkalla stora omhvilfningar; och forfattarinnan af denna bok kan en gangligga
sina 6gon samman i det ljufva och trosterika medvetandet att hafva varit ett mékeigt redskap
i den Hogstes hand till Iosande af en af de mest maktpaliggande frigor for vara svarta broders
vil. Gud vilsigne och beskydde er och de edra, kira Madame!'

Romanen var Uncle Tom’s cabin. Life among the lowly (1852) av Harriet Beecher Stowe.?
Nir Aftonbladet nimner Linds korrespondens 1895 gor man det for att annonsera Go-
teborgsforlaget Torsten Hedlunds nya upplaga. Forlaget hade anlitat Jenny Nystrém
som illustrator.® Flertalet dagstidningar annonserade den nya upplagan och atergav
da ordagrant forlagets reklam f6r romanen. Forutom att forlaget ville informera sina
lasare om de nya "eleganta” illustrationerna ville det dven utforligt forklara varfor
romanen fortfarande var av s stor vikt nistan fyrtio ar efter utgivningen och varfor
en ny generation borde lisa och visualisera den igen.*

1 “Onkel Toms stuga af Harriet Beecher-Stowe”, Affonbladet 26/4 189s.

> Hirefter anvinder jag en férkortning av den engelska respektive den svenska romantiteln.
Detta for att skilja de upplagor som publicerades i USA och England frin dem som publice-
rades i Sverige. Romanens undertitel har skiftat pi bide engelska och svenska. Huvudtiteln
har dock behillits oférindrad och romanen ir mest kind under den.

3 Torsten Hedlunds upplaga av Onkel Toms stuga frin 1895 6versattes till svenska av Jean Fr.
Rossander.

4 ”Onkel Toms stuga af Harriet Beecher-Stowe”, Affonbladet 26/4 1895. De flesta storre dags-
tidningarna annonserade om upplagan frin 1895 och anvinde dé forlagets egna reklameexter.
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Mitt syfte hir dr tvidelat. For det forsta ska jag beskriva hur Torsten Hedlunds
forlags upplaga av romanen Onkel Toms stuga fran 1895 presenterades i dagspressen
for den svenska publiken, via forlagets egna annonser. For det andra undersoker jag
representationen av afrikan-amerikaner i boken, illustrerad av Jenny Nystrom.” Denna
relative korta oversikt begrinsar jag till att belysa endast de bilder som forestaller
huvudpersonen Tom. Primirmaterialet utgors av Jenny Nystroms illustrationer i
upplagan fran 189s.

Tidigare forskninghar visat pi romanens betydelse f6r befdstande av rasstereotyper,
och en hypotes ir att visuella representationer av afrikan-amerikaner blev grovre efter
inbordeskrigets slut 1865 och att det syftade till att cementera den rdidande maktord-
ningen och vit dominans.

Konstvetaren Jo-Ann Morgan menar att ”[f]ollowing emancipation, pictures of
figures once read as sympathetic were redefined into an alternative propaganda, to re-
inforce white supremacy and to put limits on African American access to the rewards
of citizenship”.¢ Och historikern Barbara Hochman fér ett liknande resonemang: efter
inbordeskriget forandrades betydelsen av romanen. Den blev en berittelse om moral
och social framgang i det amerikanska samhillet: "New editions of Stowe’s radical
abolitionist text in this period subtly outlined a program for continued subordination
as the proper place for African Americans.”” Bide Morgan och Hochman framhiller
att afrikan-amerikanernas position underminerades och att de frantogs sina nyvunna
rattigheter. Frigan som uppstir i en svensk kontext ar: Vad hinde med bilderna nir
boken publicerades i Sverige?

Jenny Nystrom hade en dubbel roll som bade konstnir och illustratér. Hon anpas-
sade sig efter bestillarens krav, samtidigt som hennes arbeten holl en hog konstnirlig
kvalitet.* Hon var starke priglad av det klassiska akademiska maleriet, men enligt
konstvetaren Barbro Werkmister kunde Nystrom bryta konventioner och utmana
radande stilideal. Det visade sig vara mycket framgingsrike, och hon var en av de
frimsta svenska konstnirerna och illustratorerna vid sekelskiftet 1900.”

s Forvidare diskussion om benimningar av minoriteter, sdsom afrikan-amerikaner, se Lopez
red. 2020, s. xi.
Morgan 2007, 5. 18.
Hochman 2006, s. 82. Jag anviinder begrepp och (6verlappande) indelningar fran den
amerikanska historieskrivningen, det vill siga pre civil war (1814-1862), reconstruction
(1865-1877) och gilded age (1870-tal-1900).

8  Gynning red. 1996, . 22-24

9 Werkmister 1996, 5. 29, 32—33, 37-40. Se dven Gynning red. 1996, s. 9, 18—24 och Forsberg
Warringer 2008, s. 13—52.
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Jag vill dock understryka att jag hir inte analyserar hur vil hon féljde samtidens
estetiska kriterier, utan hur hon bearbetade bildmotiv i relation till illustrationerna i
de tidigare upplagorna av Onkel Toms stuga.

Jo-Ann Morgan hivdar att en av de mest djupgaende effekterna som romanen har
haft pa den amerikanska kulturen ir att den med sina representationer av afrikan-
amerikaner etablerade rasstereotyper.'’ Jag menar att detta inte giller enbart i en
amerikansk kontext, utan att representationerna spreds ocksa till Sverige och tidigt
etablerades dven hir. Nystroms illustrationer nddde en stor publik och blev viktiga
for den fortsatta representationen av afrikan-amerikaner.

NORDISK KOLONIALISM OCH VISUELL KULTUR

Litteraturvetaren Johan Hoglund och historikern Linda Andersson Burnett har
uppmirksammat att endast ett fital studier frin 1980- och 1990-talen behandlar den
koloniala och postkoloniala problematiken i Norden." Och historikern Gunlég Fur
har péapekat att kolonialism i Norden tidigare ansetts som ndgot s obetydligt att det
inte spelat négon stérre roll."

Men de senaste femton aren har en mangfacetterad och tvirvetenskaplig forskning
om nordisk kolonialism vixt fram, och de nordiska lindernas koloniala praktiker saval
inom nationalstaterna som utanfor sina granser har behandlats i en samtidshistorisk
kontext.!?

Litteraturvetaren Lars Jensen har undersokt Danmarks koloniala historia i relation
till samtida dansk migrationspolitik, och antropologen Kristin Loftsdéttir analyserar
koloniala identiteter i sin studie om den ekonomiska krisen pé Island 2008." Kunskap

10 Morgan2007,s.5.

11 Héglund & Andersson Burnett 2019, 5. 8-10.

12 Fur2o13,s.18.

13 Keskinen 2019, s. 166-167. Man brukar skilja mellan utomeuropeisk kolonialism och kolo-
nialism inom den egna regionen eller det egna landet. Exempel pa utomeuropeiska kolonier
som de nordiska linderna hade: Danmarks kolonier i Indien 18621868, Ghana 1661-1850
och Vistindien 1671-1917 samt Sveriges kolonier i Delaware 1638-1655, Cabo Corso
1650-1658, 1660-1663 och Saint Barthelemy 1784-1878. Exempel pa kolonier och koloniala
praktiker i Europa: Norge var i realunion med Danmark 1536-1814, och Sverige var i union
med Norge 1814-190s. Finland var fram till 1809 férbundet med Sverige och sedan med
Ryssland fram till 1917. Danmark koloniserade Grénland 17331953, Island 1814-194 4 och
Firoarna 1814-1948. Sverige, Norge och Finland har koloniserat S4pmi. Se Naum & Nordin
red. 2013, 5. 3-16.

14 Jensen 2018 s. 1-12; Loftsdéttir 2019, 5. 1-2.4.
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om de nordiska lindernas kolonialhistoria och kolonialpolitik har etablerats, och i en
del studier har dven den koloniala kulturproduktionen behandlats; nigra handlar om
den visuella kulturproduktionen, ett forskningsfalt som dven foreliggande volym ar
ett bidrag till.

Historikerna Jonas M. Nordin och Magdalena Naum hévdar att den nordiska ko-
lonialismen var av mindre omfattning vad galler kolonier utanfér Europa men icke
desto mindre viktig,” och Suvi Keskinen med flera menar att begreppet “colonial
complicity” kan vara ett verktygi forstaelsen av de nordiska lindernas kolonialpolitik.
Begreppet “kolonial medbrottslighet” beskriver de nordiska lindernas delaktighet i
kolonial praktik och politik, trots att de inte utgjorde ndgot av de stérre imperierna.'®

I min tidigare forskning har begrepp som “imperialistisk blick” och ”delaktighet”
i det koloniala projektet samt civiliseringsmissionen varit fruktbara i analys av om-
fateningen av koloniala visuella praktiker i Norden pé 18o0o-talet.”” Jag beskriver dar
att de historiska aktorerna sag sig sjilva som delaktiga i och i centrum av en kolonial
kulturproduktion, som var titt ssammanlinkad med de interna och externa koloniala
ambitionerna och som uttrycktes explicit. Detta deltagande var man i samtiden mycket
entusiastisk over.

Min tidigare forskning kompletteras hir med en f6rstielse av transnationell anvind-
ningav koloniala motiv. Kulturproduktionen med koloniala fortecken var omfattande.
Exempel pa den kulturen ir representationerna av slaveri och afrikan-amerikaner i
Onkel Toms stuga.

Men jag vill 4ven poingtera att det i sammanhanget ar viktigt att tinka bortom
nationsgranser, eftersom kulturutbytet i de nordiska linderna, i alla riktningar, var rike
under denna tid. Texter och bilder hindrades 6ver huvud taget inte av nationsgrinser,
tvirtom utmirkees 1800o-talets medielandskap av transnationella fléden. Exempelvis
dterfinns Nystroms illustrationer till Onkel Toms stuga inte bara i Norden, utan de
publiceras ocksd i USA och England. Bilderna var grinséverskridande och métte flera

publiker.

ROMANENS VAG TILL SVERIGE 1852

Under senhosten 1852 gir Affonbladet ut med ate tidningen ska publicera Onkel Toms
stuga som foljetong, denna “mirkvirdiga” roman som fitt en saidan genomslagskraft

15 Naum & Nordin red. 2013, 5. 3-16.
16 Keskinen et al. 2009, s. 1-19.
17 Bharathi Larsson 2016, 5. 27-28.
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inte endast i hemlandet utan 4ven i England.” Vid denna tid nidde romanen for-
siljningsrekord i USA, och i Sverige och 6vriga Skandinavien foljde man utan storre
tidsforskjutning hindelseutvecklingen.

Aftonbladet later S.]. Callerholm 6versitta verket till svenska fran det amerikan-
ska originalet, och detta tillkinnager man som en nyhet tva dagar efter att tidningen
publicerat forsta delen av f6ljetongen. Anledningen var att dven forlaget Albert Bon-
nier gav ut Onkel Toms stuga i dversittning och antydde att de skulle vara ensamma
om det. Aftonbladet korrigerade snabbt nyheten: “vi hade icke trott oss behofva
uttryckligen omtala, att den ofversittningen av Uncle Toms stuga, som vi meddela
vara lasare gores omedelbart fran det engelsk-amerikanska originalet.””

Aftonbladets torord till Onkel Toms stuga ir intressant utifrin flera aspekter som
har med mottagande och betydelsebildning att gora:

Fodda under tropikernas brinnande sol, frin sitt hemland medf6rde och pa sina attlingar
fortplantade ett skaplynne sa olikt den stringa och herrskande anglo-sachsiska stammens,

att den ¢j formédde af denna, under en ling £5ljd av 4r, tillvinna sig annat in missforstand
och forakt.?

Syftet med berittelsen om onkel Tom sigs vara att "vicka varmaste deltagande”
for afrikan-amerikanerna.?! Forordet pendlar dock mellan den vita minniskans
grymhet och hennes svarigheter nir hon tvingats ta stillning till slavfrigan. Har
talas mycket lite om de egentliga huvudpersonerna, nimligen afrikan-amerikanerna.
Den sista delen av Onkel Toms stuga i Aftonbladet avslutades den 31 december 1852,
och direkt annonserade tidningen nista foljetong: Den hvita slafven: innu en tafla
af negerlifvet i Amerika: sidostycke till "Onkel Toms stuga” av Richard Hildreth.”
Den hvita slafven ir en av de manga skildringar som publicerades som “pro-Tom-
litteratur”.® En manad senare foljde Affonbladet upp foljetongen med ett lingre
reportage om Beecher Stowe, Fugitive Slave Law frin 1850 (en lag som gav slavigarna

18 “Uncle Toms Cabin samtidens mirkligaste roman”, Affonbladet 23/10 1852.

19 “Stockholm 27 oktober”, Aftonbladet 27/10 18s2.

20 “Onkel Toms stuga”, Affonblader 25/10 1852.

21 "Onkel Toms stuga”, Affonblader 25/10 18s2.

22 Aven denna roman gavs samma ar ut av Albert Bonnier forlag.

23 Pro-Tom-litteraturen ir en genre som skapades i direke efterféljd till Onkel Toms stuga och
som ocksa kritiserade slaveriet i Nordamerika. Se vidare diskussion i Gavin Jones och Judith
Richardsons "Proslavery Fiction” i Tawil red. 2016, s. 100-115.
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rate att med hjilp frin nordstaterna himta férrymda slavar utanfor slavstaternas
grinser) och Fredrika Bremers korrespondens med forfattaren.?

Samtidigt med att Onkel Toms stuga publicerades som f6ljetong sattes teaterfore-
stallningar upp i Sverige, precis som i USA och England, dven om i mindre skala far
man férmoda.” Affonbladet beskrev exempelvis en forestillning med scener fran Onkel
Toms stuga, framford av studenter fran Vistmanlands nation pd den arliga majfesten
i Uppsala.”® I Affonbladet meddelades det att Mindre teatern i Stockholm tinkte
uppfora en liknande forestillning, en dramatisk bearbetning av Onkel Toms stuga.”” 1
Norrkopings Tidningar recenserades "Onkel Toms stuga ett skidespel med fem akter
och fyrtio tablaer” i positiva ordalag,”® medan Blekings-Posten annonserade inte bara
forestallningar om Onkel Toms stuga utan ocksi uppsittningar av “anti-Tom-pjaser”.”’
“Anti-Tom-litteraturen”, de manga Onkel Tom-forestallningarna och ver huvud taget
det intresse romanen genererade i Sverige foljde samma ménster som motsvarande
foreteelser i USA och England. Romanens popularitet i Sverige fortsatte, men den
mottes allesd ocksd av motstand, vilket man kan lisa om i till exempel den socialistiska
tidningen [ folkets rost, som menade att romanen hade ett virde endast i det land dir
den skrevs och siledes inte var intressant for publiken i Sverige.’® Vid samma tid saldes
ocksa musikstycken som utannonserades i tidningarna.*'

Efter Beecher Stowes genombrott med romanen fick nyheter om afrikan-amerika-
nernas situation storre utrymme i svensk press. Exempelvis diskuterades The Fugitive
Slave Law ingdende, och i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning citerades amerikansk
press om det nitverk i de amerikanska nordstaterna som kallades "underground rail-
road” och som uppkommit for att hjilpa slavar i sydstaterna till frihet i norr.>> Under

24 “Mistress Harriet Beecher Stowe”, Affonbladet 20/11 1852. Fredrika Bremer hade fate ett
brev och romanen av férfattaren.

25 Under 1800-talets andra hilft utvecklas teater- och cirkusforestillningar och med nya kom-
munikationsvigar visas forestillningarna for fler publiker dn tidigare. Se Millbourn 2012.

26 “Landsorts-nyheter”, Affonblader 17/5 18s3.

27 "Stockholm 29 januari”, Aftonbladet 29/1 18s3.

28  “Teater”, Norrkipings Tidningar s/1118s3.

29 "Teater Hos os[s]! eller en motbild till Onkel Toms stuga”, Blekings-Posten 12/4 1853. Anti-
Tom-romaner, Anti-slaveri-romaner eller plantageromaner ir den 1800-talslitteratur som
skapades som en motreaktion till Onkel Toms stuga. Anti-Tom-litteraturen syftade till ace
visa att slaveriet inte endast var av ondo och att Onkel Toms stuga inte visade “den sanna
bilden” av slaveriet i sydstaterna. Se vidare diskussion i Gavin Jones och Judith Richardsons
”Proslavery Fiction” i Tawil red. 2016, 5. 100-115.

30 “Stockholm 27 oktober”, Affonbladet 27/10 1852.

31 Nyssinkomna musikalier: Till Harriet Beecher Stowe Onkel Tom sympathi-vals for
piano...”, Tidning for Wenersborgs stad 21/12 1852.

32 “Harriet Beecher Stowe”, Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 21/1 18s3.
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18s50-talet dterkom stindigt nyheter om Beecher Stowe och romanens genomslagskraft.
Det f6rekom manga anckdoter om vad romanen dstadkom, och de cirkulerade ging
pa gingi flera tidningar med nyheter fran internationell press.

Nyheter om USA och slaveriet var nigot som den svenska publiken hade mojlig-
het att folja i den svenska dagspressen, och intresset for detta intensifierades under
hela 1800-talet. I samband med den stora utvandringen till USA som tog fart under
1800-talets andra hilft blev det 4n mer angeldget for lisarna och publiken i Sverige
att ta del av nyheter och kulturproduktion frin andra sidan Atlanten.

EN NY UPPLAGAITIETT NYTT MEDIELANDSKAP

Nir Torsten Hedlunds forlag gav ut Onkel Toms stuga 189s, fyrtio ar efter den forsta
publiceringen av romanen, hade det svenska medielandskapet forindrats avsevirt.
Exempelvis hade jarnvigen expanderat kraftigt och kommunikationen éver storre
avstand hade blivit bide snabbare och billigare.”® Att romanen gavs ut pa nytt var inte
mirkligt, utan en f6ljd av vad som hint i USA. P4 bada sidorna om Atlanten hade
romanen fortsittningsvis getts ut sporadiske.

Hochman hivdar att Beecher Stowes inligg i debatten om slaveri fick nyttliv under
1880-talet och speciellt under 1890-talet. Hochman forklarar det med att bide syd- och
nordstaterna fick ett uppsving av optimism under rekonstruktionen, men att detta
forindrades runt 1890, da denna optimism 6vergick i oro for arvet efter slaveriet och
de spanningar som fanns fore och under inbérdeskriget. I kolvattnet av detta uppstod
ett nytt intresse for Onkel Toms stuga.

Ett av de tydligaste exemplen pé det dr enligt Hochman att verket fick en sd cen-
tral plats pd virldsutstillningen i Chicago 1893.%% 1893 var ocksa det ir da forlaget
Houghton Mifflins upphovsritt till boken gick ut. Forlagets strategi hade varit ”[to]
fill as many market niches as possible”,? alltsa att ge ut si ménga olika upplagor som
méjligt under 1880-tal och tidigt 1890-tal.

Redan innan Torsten Hedlunds forlag publicerade den rike illustrerade
upplagan med éver hundra teckningar och laveringar hade Jenny Nystrom il-
lustrerat verket for andra forlag.®® Samtidigt vinde sig forlagen i Sverige till en

33 Jiilich, Lundell & Snickars 2008, s. 7.

34 Hochman 2006, s. 82.

35 Hochman 2006, s. 84.

36 Det finns flera upplagor fran olika forlag med illustrationer av Jenny Nystrom. I upplagorna
efter 1895 aterkommer oftast bilderna frin Torsten Hedlunds férlags upplaga men urvalet
kan variera. Till exempel publicerades 1897 en upplaga fr barn och ungdom av férlaget
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ny publik. Romanen var en angeligenhet inte endast for vuxna utan anpassades
for barn och ungdomar i forkortade upplagor.’”

Forlaget Soderstrom & C:o i Helsingfors var 1892 forst med att publicera en ny
upplaga med Jenny Nystroms illustrationer, som trycktes av Berg i Stockholm. Forlaget
hade grundats 1891 i Helsingfors av Werner Soderstrém som gav ut bocker pa bide
svenska och finska. I efterordet till 1892 irs upplaga beskrivs verkets initiala framging
och meddelas att den nya 6versittningen med de tolv illustrationerna av Nystrom ska
finnas till forsaljning i bide Sverige och Finland. Denna upplaga kom darfor ate spridas
i minga olika tryck.

I Sverige informerades lisarna om romanen Onkel Toms stuga med forlagets annons
i flera olika veckotidningar. Samma annons forekom bade i de storre tidningarna och
i landsortstidningarna runt om i Sverige. Liberala Gotlands Allehanda publicerade
den, liksom konservativa Helsingen och socialistiska Motalaposten.?® Lisarna av vecko-
tidningen Evangelisten fick veta att alla prenumeranter utan extra kostnad skulle f3
romanen i form av tolv rikt illustrerade hiften.”

Enligt forlagets annons hade romanen lovordats av “samtidens storste forfattare,
statsmin och filantroper”. Tidskriften Arbetarens Viin annonserade i Dagens Nybeter
att man skulle publicera Onkel Toms stuga som foljetong "med fina illustrationer av Fru
Jenny Nystrom”. Man framhall dartill act romanen ”ir i sitt slag en bland de yppersta
bécker man kan lisa. Den bidrog i hog grad till negrernas befrielse i de amerikanska
sydstaterna”.** Det laga priset motiverade man med att romanen skulle kunna képas av
mindre "bemedlade” och bli en skatt i varje "svenske arbetarhem”. Den riktades dven till
unga kvinnor som exempelvisi annonsen ”Julgava till kvinnligungdom” i Affonbladet**

Adolf Jonsson, illustrerad av Nystrom. Nystrom illustrerade dven en upplaga frin 1902 som
gavs ut av Fvangeliska Fosterlandsstifielsen, iven den riktad sirskilt till barn och ungdom.
Onkel Toms stuga med Nystroms illustrationer frin upplagan 1895 (Hedlunds férlag) utkom
ocksa i USA som f6ljetong bl.a. i tidningen Hemlandet, det gamla och det nya. Bilderna

i Torsten Hedlunds upplaga frin 1895 ér atergivna med autotypi, se Forsberg Warringer
2008, 5. 108.

37 Hochman 2011, s. 104-105. Dessa upplagor for barn- och ungdom ir dock inte féremal for
denna studie.

38 ”Onkel Toms stuga — gratis” i Motalaposten s/12 1892, Helsingen 8/12 1892 och Gotlands
Allehanda 9/12 1892.

39 “Onkel Toms stuga — gratis”, Nya Dagligr Allehanda 15/12 1892.

40 "Prenumerationsanmilan”, Dagens Nyheter 16/12 1892. I annonsen framgick dven att
bilagan med foljetongen var pa cirka trettio oktavark och skulle utkomma med ett hifte i
manaden for en kostnad av en krona och femtio ore.

41 "Julgava till kvinnlig ungdom — Onkel Toms stuga”, Affonblader 16/12 1893. For en lingre
diskussion om 1800-talets bokproduktion, distribution och det férindrade medielandska-
pet, se exempelvis Peterson 2003; Harvard & Lundell red. 2010, 5. 7-25.
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Niégra &r senare, sent i april 1895, annonserades i tidningarna Torsten Hedlunds
forlags nya upplaga av Onkel Toms stuga, som rymde inte bara nya illustrationer utan
4ven en ny Oversattning. Samma reklamtext forekom i saval Affonblader och andrastorre
tidningar som i de mindre landsortstidningarna, som till exempel Jonkdpingsposten.**
I Norrbottenposten kunde man lisa hur ”den kinda konstnirinnan” skulle illustrera
verket som foljde det amerikanska originalet.*® Torsten Hedlunds forlag rapporterade
avslutningsvis att romanen skulle fardigstillas till julen och skulle f& mer 4n hundra
originalillustrationer. Man menade att den skulle bli lingt mer fullstindig i saval il-
lustrationer som text dn tidigare upplagor.

Den nya”férsvenskningen” av Onkel Toms stuga forsags med en intressant inledning
av Torsten Hedlund i vilken ingick en lingre skildring av romanens tillkomst och
utgivningshistorik, dir dven Jenny Linds brevkorrespondens med Beecher Stowe dter-
ges. Illustrationernas centrala betydelse betonas i savil inledningen som efterf6ljande
recensioner: “Illustrationerna i denna upplaga iro af omvexlande slag: eleganta, rérande
eller humoristiska; i sista afseendet ha de sma negertyperna varit tacksamma motiv.™*
Lasarna av Goteborgs Handels- och Sjofartstidning fick en lingre redogorelse for den
nya upplagan. Férutom att man hir presenterar romanen som marklig och 6versatt
till ménga sprik sisom arabiska, kinesiska och japanska, beskriver man hur den var
del i slaveriets avskaffande. Upplagan sigs ocksa utmirka sig genom att innehalla ett
forord samt flera brev som Beecher Stowe fick av Jenny Lind, Fredrika Bremer, Florence
Nightingale, Charles Kingsley, George Sand och Chatles Dickens. Illustrationerna av
Nystrom lyfts fram som sirskilt speciella och viktiga, eftersom hon var en av samtidens
framsta illustratorer, och det sdgs att de dr utforda efter original i den amerikanska
upplagan frin 1852, som hade illustrerats av Hammatt Billings.

Sammanfattningsvis framkommer att den svenska publiken haft en viss kinnedom
om Onkel Toms stuga sedan dess utgivning. I bide de storre dagstidningarna och den
mindre, regionala lokalpressen publiceras samma notis om den nya upplagan av Onkel
Toms stuga. Det ir uppenbart att pressen ordagrant atergivit forlagets information om
boken. Texterna i pressen dr identiska, vilket inte var ovanligt vid denna tid. Ibland ser
de ut som annonser, men andra ginger har de inforlivats i tidningarnas 6vriga innehall
och ser dd ut som artiklar i tidningen och aterfinns bland nyheterna.

Om man jamfor hur romanen marknadsfordes i den svenska dagspressen 1852 re-

42 ”"Onkel Toms stuga af Harriet Beecher Stowe”, Affonbladet 2.6/4 1895; ”Onkel Toms stuga”,
Jonkopingsposten 26/4 189s.

43 20 hiiften till en kostnad av 25 ore, ett hifte var fjortonde dag med trettiotva sidiga stora
oktavformat™ "Nytt i bokhandeln”, Norrbottenposten 16/5 189s.

44 “Badetill prydnad och fignad”, Helsingen 30/4 189s.

45 Litteratur och konst”, Goteborgs Handels- och Sjofartstidning 2.6/3 189s.
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Onkel Toms stuga 1895, Tom

och Legree, s. ss2. Hlustration av
Jenny Nystrom. Torsten Hedlunds
forlag. Digital bild: Carolina
Rediviva, Uppsala universitets-

bibliotek.

>P4 kn& med dig, din hund!» skrek Legree.

spektive 1895, kan man se att med Torsten Hedlunds nya upplagan betonades att de
nya lisarna skulle lira sig vad slaveriet innebar, medan de gamla lisarna, som kinde
till boken sedan tidigare, i stillet uppmanades att aterigen stifta bekantskap med en
svunnen tid. Detsamma har Hochman pavisat i en amerikansk kontext; romanen
diskuterades som ett misterverk och som ett “stycke historia”.*® Aven i Sverige beskrevs
romanen som en klassiker, vilket Torsten Hedlunds forlag understryker i de ménga
annonser som publicerades i dagspressen.”’

NYA OCH GAMLA BILDER AV ONKEL TOM

Hlustrationen som sjalvstindigkonstart far sitt stora genombrott i mitten av 1800-talet.
Tekniken att dterge bild i tryck utvecklades under 18o00-talet och byggde pd metoderna
xylografi och litografi som uppfanns under det sena 1700-talet. Nystréms arbete tog
form i denna expansiva tid, under vilken flera olika medieteknologier samverkade
i takt med att den lasande publiken vixte. Enligt Werkmister ar det mangfalden av

46 Hochman 2006;s. 8s.
47 "Onkel Toms stuga af Harriet Beecher-Stowe”, Aftonbladet 2.6/4 189s.
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Onkel Toms stuga 1895, Tom lyssnar
pd musik, s. 441. Mlustration av Jenny
Nystrom. Torsten Hedlunds forlag.
Digital bild: Carolina Rediviva,
Uppsala universitetsbibliotek.

St. Clare spelade och sjong.

Nystroms illustrationer som gor henne till en stor illustrator. Nystrom illustrerade de
flesta litterdra genrer for bade vuxna och barn.

Man kan dela in hennes illustrationer i tre kategorier utifrin deras relation till text
(enindelningsom éver huvud taget giller illustrationer och som paverkar utformningen
avdem): for det forsta bilder till illustrerade berattelser, for det andra omslag till bocker
och tidskrifter och for det tredje fristdende bilder i tidskrifter.* De som ir intressanta
hirarhennesillustrationer av den forsta kategorin. Iillustrerade berdctelser ar bilderna
beroende av textens innehall, och Nystrém ateranvinder minga bilder i flera publika-
tioner.

Werkmister menar att Nystrom ar en av de forsta som anpassade sig efter kraven
fran en alltmer differentierad publik. Enligt henne férstod Nystrom omslagets bety-
delse for forsaljningen av boken eller tidningen som vara, och hon brot mot de grinser
som stilhistorien hade satt upp. Vidare menar Werkmister att Nystrom flyteade over
historiemaleriet, det religiosa maleriet och genremaleriet till den mer prestigelosa il-
lustrationen. I det avseendet brot hon med det traditionella maleriets konventioner,
motiv och inarbetade symboler.’

48  Werkmiister 1996, s. 35, 40, 50.
49  Werkmister 1996, s. 33.



Onkel Toms stuga 1895, Tom och
Eva mits, s. 216. Illustration av Jenny
Nystrim. Torsten Hedlunds forlag.
Digital bild: Carolina Rediviva,
Uppsala universitetsbibliotek.

Onkel Toms stuga 1895, Tom med sitt
barn i famnen, s. 2. lllustration av
Jenny Nystrim. Torsten Hedlunds
forlag. Digital bild: Carolina Redi-
viva, Uppsala universitersbibliotek.
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Onkel Toms stuga 1895, Tom och Eva,
s. 344. llustration av Jenny Nystrim.
Torsten Hedlunds forlag. Digital bild:
Carolina Rediviva, Uppsala universitets-

bibliotek.

>0, onkel Tom, hvilka roliga figurer du ritar darls

Hir 4r det intressant att analysera bildtematiken i hennes framstillning av afrikan-
amerikaner i Onkel Toms stuga>® Protagonisten Tom har inte bara blivit synonym
med romanen, utan ir ocksé en av de karaktirer som visuellt forindrats mest genom
aren. Morgan menar att "the descent of Tom from noble hero into an Uncle Tom is a
complex interweaving of fictions, fabricated decade by decade to fit social and political
strategies”.”!

I den svenska upplagan frin 1892, som alltsi dven den illustrerades av Nystrom,
dominerar Tom urvalet av motiv och framstills i fem av tolv illustrationer. De illustra-
tioner som gjordes till denna upplaga bearbetar nyckelscener sisom exempelvis Toms
forsta mote med den vita flickan Eva och det brutala métet med slavigaren Legree.
1895 ars upplaga har Nystrom fatt innu storre utrymme och illustrerar inte endast de
mest centrala hindelserna. Har tillits hon skapa en egen bildvirld med flera hundra
illustrationer.

Om man jamfor de tva upplagorna som Nystrom illustrerade dr det tydligt ate
det sker en stor forindring till 1895 ars upplaga, sett till framstallningen av afrikan-
amerikaner. Parmbilden till 1892 &rs upplaga av Onkel Toms stuga bjuder lisaren pien
grov dtergivning av afrikan-amerikaner med 6verdrivna forstoringar av ansiktsdrag,

so  Jagvill rikta ett varme tack till Asa Henningsson, Avdelningen for specialsamlingar; Kartor
och bilder vid Uppsala universitetsbibliotek Carolina Rediviva, som hjilpt mig med bildma-
terialet till denna artikel.

st Morgan 2007, . 2.
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dir 6gon, nisa och mun accentueras. Min, kvinnor och barn avbildas alla pi ett
likartat sdtt, och endast storleken skiljer vuxna frin barn. Kontrasterna ir starka. De
svarta kropparna formas till en anonym massa som stalls mot en vit yngling, George
Shelby, som kinns igen frin Nystroms tidigare illustrationer av barn. Majoriteten av
de tolv illustrationerna i upplagan ir stereotypa atergivningar.’>

Under 1890-talet hade enligt Hochman de rasstereotypiska bilderna av afrikan-
amerikaner cementerats.>> Representationer av utomeuropeiska manniskor har en
lang visuell tradition i den visterlindska bildproduktionen. Handels- och expan-
sionsresorna under 1so0-talet dokumenterades i skrifter och pa bilder. Konstnirer och
illustratorer var ofta med pa expeditioner och dokumenterade. I mitten av 18o0-talet,
efter fotografiets etablering, fick fotografen en ny roll: att dokumentera andra lin-
der, kulturer och befolkningar. Fotografiet kom dven att bistd den rasvetenskap som
utvecklades och populariserades; bildkonventioner som skulle visa pa “rasbiologiska
skillnader” och den vita heterosexuella mannens éverordning skapades.>

Aven baksidan av 1895 irs upplaga uppvisar den stereotypiska bilden av en afrikan-
amerikansk familj som en samling personer utanfor en stuga: en gammal Onkel Tom,
hanshustru och barn framfor dérréppningen. Detta ar en bild som aterfinns i manga
upplagor fran 1890-talet och baseras pA Hammatt Billings illustration till den forsta
upplagan 1852.

I Beecher Stowes text, som inte andrades under 1800-talet, beskrivs en ung, stark
och vital afrikan-amerikan. I bildframstillningarna ar det annorlunda. Morgan
hivdar att en av de storsta forindringarna i den visuella framstillningen av Onkel
Tom ar nar han gir fran att vara en ung man till en gammal man som dr of6rmégen
att rora sig, ofta avbildad med kipp eller stod av nagot slag. Detta kan man se dven i
Nystroms dtergivning — men endast pa baksidan till 1895 rs upplaga.

Nystroms val act behalla den ursprungliga bilden av Tom som en stark man skiljer
sig fran samtida upplagor. Det ir individualiserade skildringar av Onkel Tom som
dominerar upplagan 1895, se till exempel bilderna pa Tom med Legree, Tom lyssnar
pa musik, Tom och Eva laser eller Onkel Tom med ett barn i famnen. Den sista
illustrationen visar ocksa hur Nystrom i en och samma bild arbetar med en bade
individualiserad och stereotypisk framstillning. I Nystroms illustrationer sker en
pendling. Huvudpersonen behaller sin individualitet, men bifigurerna framstalls i
de flesta fall som stereotypa afrikan-amerikaner. Har har majoriteten av bilderna av

52 Endast ett fatal bilder med mer individualiserade framstillningar av Onkel Tom skiljer sig
frin de 6vriga, se illustrationen av métet med slavigaren Legree eller slavauktionen: Beecher
Stowe 1892.

s3 Hochman 2006,s. 82.

s4 Maxwell 2010, 5. 1-12.
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Onkel Toms stuga 1895, baksidan. Illustration
av Jenny Nystrom. Torsten Hedlunds forlag.
Digital bild: Carolina Rediviva, Uppsala univer-
sitetsbibliotek.

Tom individualiserade drag, vilket skiljer dem frin Nystroms illustrationer i upplagan
fran 1892.

En av de forsta graveringarna av motivet "Lilla Eva liser Bibeln for Onkel Tom i triad-
garden” hor enligt historikern James F. O’Gorman till de viktigaste bildernaiden forsta
upplagan med Billings illustrationer. Olikt den kdnda tematiken, sisom den hotade
slavfamiljen eller den knibgjande bedjande slaven, sa fanns det ingen visuell forlaga till
envuxen svart man i nirasamsprik med en ungvit flickaiett naturlandskap. I de tidiga
upplagorna illustreras ett nira forhillande mellan Tom och Eva, som framstills som
jaimlika. Utanfor sin kontext kan det ha varit en uppseendevickande syn. O’Gorman
menar att 18o0o-talets publik inte kunde missa den intimitet som framstilldes mellan
Tom och Eva, vars forhallande dven priglas av en implicit sexuell spinning> Dock
vill jag i likhet med Morgan uttrycka en forsiktighet i tolkningen av vad de historiska
aktorerna faktisks sag; den sexualiserande blicken ir inte pa nagot sitt sjalvklar.®

Bilden blev hur som helst en av de mest kinda framstéllningarna frin romanen och
inspirerade till singer, malningar, efemira tryck och vykort. Under 1800-talet forindras

ss  O’Gorman 1998, s.54.
56 Morgan 2007,s.27-28.
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dock motivet, sa att detisenare upplagor priglas snarare av distans dn av intimitet. Tom
framstilldes dessutom som dldre. Nystroms gestaltningar av nirhet, fortrogenhet och
vanskap skiljer sigi det avseendet fran samtida illustrationer som praglas av distansering,

I Torsten Hedlunds annonser informerade man tidigt om att det var just de ameri-
kanska originalillustrationerna som var forlagor till Nystroms arbeten. Ibland uppgavs
mer specifikt att forlagorna var illustratéren Hammatt Billings sju illustrationer till
den forsta upplagan 18s2. Vid en nirmare granskningav illustrationerna ser man dock
att Nystrom troligevis inspirerats dven av andra foregingare, som till exempel George
Cruikshank, som illustrerat en av de mest spridda upplagorna av Onkel Toms stuga fran
1852, och av illustratéren E.W. Kemble som fick uppdraget 1891. Kemble var redan da
kind frimst for sina illustrationer till Mark Twains The adventures of Huckleberry Finn
(1884).

Litteraturvetaren Adam Sonstegard menar att Kemble skapade bade mer individu-
aliserade framstillningar av afrikan-amerikaner och stereotypiska figurer. Sonstegard
hivdar att Kemble personifierade de vita lisarna under the gilded age, vilka kunde
atnjuta privilegier som att skriva och lisa om marginaliserade grupper samt skapa il-
lustrationer forestillande dem som inte sjilva hade tolkningsforetrade. Nar Kemble tar
sigden konstnirliga friheten att illustrera slaveriet visar det, enligt Sonstegard, ocksd att
devitaldsarna togsig friheten att omrolka berittelser om slaveriet och vidare berittelsen
om nationen.”’

Flertalet bilder i 1895 &rs upplaga, illustrerad av Nystrom, ar stereotypiska avbild-
ningar av svarta, med undantag for sidana som férestiller huvudpersonen. Detta byg-
ger pa linga traditioner av gestaltningar av slaveri och afrikan-amerikaner, men jag
vill aven understryka betydelsen av samtida bilder av afrikan-amerikaner. Cruishank,
Kemble och Nystrom inspirerades av samtida bildbruk >

Nystroms gestaltningar praglas overlagav en realism med utrymme for humoristiska
situationer.”” Aven i den samtida pressen understroks Nystroms 6ga for det humoris-
tiska i Onkel Toms stuga, och man tyckte att det gjorde sig mycket vil och dé sirskilt i
framstéllningen av barn. I en lingre presentation av Nystroms konstnirskap frin 1889
havdar konstkritikern Johan Nordling att konsten har en folkuppfostrande betydelse
och att Nystrom har "utofvat en alstring, hvilken till dfven de ansprikslésaste hem
tringt fram med sin innebérd af foridlande och uppfostrande konst”.¢°

Det framkom nir romanen lanserades pa nytt att det fanns en uppfattning att den

57 Sonstegard 2014, s. 61.

58  Set.ex. bilden av tre barn pés. 32, slaven Dina pd s. 312 eller undersékningen av en slav pa
s. 485: Beecher Stowe 1895.

59  Werkmister 1996, s. 62.

60 Nordling1889.



ASA BHARATHI LARSSON 27

skulle bilda det svenska folket i imnet slaveri. Dagspressen var inte sen att konstatera,
utifrdn forlagets annonser, att bilderna var viktiga for framstillningen av slaveriet
men ocksd underhillande. De ar vackra att se pa, roliga och framfor allt realistiska,
menade man. Den nya 6versittningen fran 1895 sades rikta sig till alla klasser och pa
s sitt skulle hela samhallet bildas i fragan slaveri.

Att Torsten Hedlunds f6rlag valde Nystrom som illustrator bor ses som en medveten
strategi att nd ut med romanen. Den forgrovning av rasstereotyper som papekats i
den tidigare forskningen sker samtidigt som parallella framstallningar visar pa mer
individualiserade gestaltningar. Framstillningen av afrikan-amerikaner under det
sena 18o0-talet pekar pd hur samtalen om ras och slaveri var omstridda snarare dn
cementerade. Nystroms illustrationer av onkel Tom som en ung, stark och vital man
ruckar i det avseendet négot pa den gingse synen for den svenska publiken dven om
inte helt.®!

Det svenska intresset for denna visuella koloniala kulturproduktion ar intressant
men inte verraskande. Som Keskinen havdar var de nordiska linderna i allra hogsta
grad delaktiga i den koloniala kulturproduktionen. Samtidigt som intresset for Onkel
Toms stuga aterupplivades intriffade flera hindelser med koloniala fortecken. Vilda
vastern-forestillningar och etnologiska utstillningar turnerade under den hir tiden
fran stad till stad i landet. I de storre stiderna kunde man iven se vaxkabinett som
avbildade den svenska delaktigheten i Kongo, och pd konstmarknaden vixte sigintres-
set for framstallningarna av exotiska och koloniala bildmotiv stort och hir utmirkee
sig flera svenska konstnirer, diribland Jenny Nystrém.®

61 Frigan huruvida Jenny Nystrom var mot slaveriet och hur hon tinkte kring sina egna
framstillningar av afrikan-amerikaner ska jag igna mig at i en framtida studie, dir brevkor-
respondens mellan Nystrém och bland annat Torsten Hedlund kommer vara av stor bety-
delse, men den faller utanfér ramarna for foreliggande artikel.

62 Sevidare Bharathi Larsson 2016, 5. 119-122.



Bild 1. Gaston Backman, Uppsala, 1913. Uppsala universitetsbibliotek. Public domain.



Gaston Backmans visuella gestaltning
av manniskan som art och ras

ULRIKA KJELLMAN

Anatomen, likaren och antropologen Gaston Backman (1883-1964, bild 1) ir pd manga
satt en bortglomd forskare i historieskrivningen om svensk rasbiologi. Enligt histori-
kern Matthew Kott, en av fa som har studerat Backmans rasvetenskapliga produktion,
ar han i Sverige en timligen okind person — trots att han under 1900-talets inledande
decennier var en central aktor i ssammanhanget.!

Forskningen om svensk rasbiologi har i stillet, med visst fog, i hog grad riktat intres-
set mot Herman Lundborg (1868-1943), som var chef for Statens institut for rasbiologi
under dess inledande skede och en mycket dominerande och drivande kraft bakom
rasbiologins etablering och utveckling i Sverige.? Ar man intresserad av det visuellas
roll i svensk rasbiologi ar dock Backman svér att bortse fran. Oavsett om han produ-
cerade vetenskapliga utstallningar eller skrev vetenskapliga publikationer spelade det
visuella en central roll, och han anvinde sigav en rad olika bilduttryck som exempelvis
skulpturer, malningar, teckningar och fotografier for att illustrera savil manniskans
utveckling som hennes rasegenskaper (bild 2, 3, 4).

Syftet med denna artikel ar att synliggora Gaston Backmans roll i svensk rasveten-
skaplig praktik, framfor allt genom att se nirmare pé betydelsen av visuell gestaltning
i Backmans forskning om, och ideologiska konstruktion av, minniskans utveckling
som art och ras. Det material som analyseras ar tvé av Backmans publikationer: Mazn-
niskans forhistoria frin 1911, som ir illustrerad med savil reproduktioner av malningar
av forhistoriska manniskor som fotografier och teckningar av kranier och skelettdelar
(t.ex. bild 3), samt Minniskoraserna och moderna rasproblem fran 1935, som i huvudsak
ar illustrerad med fotografier (t.ex. bild 4). Genom en analys av illustrationerna i de

1 Kott2009,s. 60. Se dven Svanberg 2015, 5. 971F.
2 Setex. Broberg199s,s. 8.



Bild 2. Till Naturhistoriska riksmuseets etnografiska sam-
lingar lit Backman under dren 1916-1917 producera ett antal
gipsbyster som skulle representera olika svenska antropologiska
typer. Foto: Hannes Anderzén. Statens museer for virldskultur.
Public domain.
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Bild 3. Typisk fotografisk kranierepresentation i Backmans Minniskans for-
historia frdn 1911, 5. 146 (efter E.T. Newton,).

tvé publikationerna studeras illustrationspraktik, vetenskapssyn och ideologi. Meto-
den kan beskrivas som funktionsanalytisk; bilderna analyseras med avseende pa bade
bildteknik och bildretorik och utifran den roll de spelar savil i publikationerna som
iden vetenskapliga praktiken.

Teoretiskt tar analysen avstamp i idén om bildens konstruerande funktion i ve-
tenskapliga sammanhang, det vill siga att bilden inte bara illustrerar vetenskapliga
resonemang och resultat utan ocks ar delaktig i konstruktionen av dem. Hirmed
uppmirksammas bildens ofta osynliga och bortglomda men viktiga roll i vetenskaplig
produktion och hur bilder kompletterar och relaterar till andra uttryck i den vetenskap-
liga praktiken, som till exempel textuella och numeriska.? Den praktik som studeras
har ar just den rasvetenskapliga, och studiens teoretiska utgingspunke ar att rasve-
tenskapliga ron maste ses som ett resultat av och uttryck for sociala och ideologiska
konstruktioner snarare dn av vetenskapliga landvinningar.* De bilder som analyseras

3 Setex. Latour 1990, s. 441fF; Topper 1996, s. 215f.; Daston & Galison 2007.
4 Gould 1996; Bashford & Levine 2010, s. 3fF.
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Bild 4. Fotografi av senoikvinna frin Malacka enligt sedvanligt rasbiologiskt manér — i profil och en face.
Ur Minniskoraserna och moderna rasproblem frdz 1935, s. 88 (efter R. Martin).

idettasammanhanguppmirksammas dirmed inte bara som vetenskapligt konstru-
erande utan ocksi som ideologiproducerande.

Den tidigare forskning som jag i forsta hand relaterar till 4r studier kring rasve-
tenskaplig visuell kultur pa bdde en svensk och en mer internationell arena. Bruket
av bilder och visuell kultur i svensk rasvetenskaplig bildpraktik har studerats framfor
allti samband med den forskning som bedrevs inom ramarna for Statens institut for
rasbiologi.” Enstaka studier berér i sammanhanget just Gaston Backmans anvind-
ningav bilder.® Den internationella forskning om ras och visualitet som i férsta hand
har biring pa denna text ir studier av visuell konstruktion av ras inom omraden som
antropologi, arkeologi och anatomi.” P ett mer generellt teoretiskt plan kan den
hir artikeln placeras inom omradet vithetsstudier.®

Vid studier av denna typ av material finns alltid skil att gora vissa etiska over-

Zippel 2009; Eriksson 2013; Kjellman 2013; Kjellman 2014.
Kjellman 2019.
Moser 1998; Jahoda 1998; Edwards 2001; Bindman 2002; Maxwell 2010; Pinney 2011.

o NN G\ wn

Se t.ex. Dyer 1997; Painter 2010.
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viaganden. Exempelvis finns det anledning att fundera 6ver publiceringen av ett
bildmaterial som bdde dr och kan upplevas som sttande, inte minst for att det pro-
ducerats under omstindigheter som uppfattats som vanirande och fornedrande for
deavportritterade. Det innebir darfor alltid en balansakt mellan & ena sidan vikten
av att diskutera och beforska denna morka sida av var historia och 4 andra sidan den
respeke som de avbildade personerna bér visas. Jag har valt att inte publicera bilder
pa personer som kan antas vara i livet. Jag har ocksa valt att enbart anvinda bilder
som tidigare tryckts och publicerats, det vill siga jag lyfter inte fram nya bilder ur
arkiv.

Ytterligare en etisk aspeke att ta stallning till ar bruket av termer. I artikeln fore-
kommer exempelvis rasdefinierande termer som vi i dag undviker. Trots det far
de hir ta plats med motiveringen att de bidrar till en tydlighet och trovirdighet
i analysen, eftersom de aterspeglar Backmans terminologi och retoriska praktik.
Detsamma giller begreppet “ras”. I dag 4r de flesta forskare 6verens om att ras som
biologiskt begrepp syftande pd nagon undergrupp till minniskoart ar irrelevant,
eftersom minniskosliktet genetiskt dr timligen homogent.” I Backmans texter ir
begreppet dock flitigt i bruk och det dyker dirmed upp dven i denna artikel. Jag vill
understryka att Backmans “vetenskaplig data”, oavsett om de ir arkeologiska eller
rasvetenskapliga, dr uttryck for hans hallning och stillningstaganden och aldrig for
min forskning eller dagens vetenskap.

GASTON BACKMAN SOM FORSKARE OCH FOLKBILDARE

Backmans vetenskapliga girning bestod framfor allt i act utifran studier av skelett-
delar och kranier beskriva manniskan som art och ras. Backman fick sin utbildning
vid anatomiska institutionen i Uppsala strax efter 1900 och disputerade i fysiologi vid
Uppsala universitet 1913. Direfter arbetade han som likare i den sd kallade sinnesvér-
den pa hospitalen i Uppsala, Siter och Vistervik samtidigt som han var amanuens vid
etnografiska avdelningen pa Riksmuseet i Stockholm. Han blev sedermera professor
i anatomi i Riga 1920 men limnade Lettland for att bli prosektor vid Karolinska
institutet 1925. Han fortsatte dock att delta i flera projeke i Lettland med inrikening
mot bade anatomi och fysisk antropologi, det vill siga den typ av antropologi som
fokuserar pd manniskans fysionomiska och kroppsliga uttryck och inte sociala och
kulturella aspekter. I Lettland praktiserade han exempelvis fysiometri och andra
rasvetenskapliga metoder for att fi uppgifter om letternas skallindex, kroppslingd,

9  Set.ex. Witherspoon ¢z al. 2007; Pettersson 2009.



FARGEN 4 ogon, hud och hr bestimmes enligt sirskilda tabeller frin P. Hermann, Zfirich.
AF HUFVUDHAREN tagas sirskilda prof i och for efterundersokning.

1 “SARSKILDA ANTECKNINGAR* inforas abnorma kroppsegenskaper sasom Givertaliga brostvrtor, fingrar och tar m. m. samt foretagna etniska operationer
sasom deformationer af tinder, huivud, nisa m. m.

3

KRANIETS STORSTA LANGD fages fran den framskjutande punkten ofvan nisroten till nackens mest utskjutande punkt.

18. KRANIETS STORSTA BREDD hvar helst den antriffas. Dess lige antecknas, sasom mellan hjissknolarna, bakom eller nedom dessa, vid tinningarna, framior
dessa, i tinninggroparna, bakom rat 4 nackbenet etc.

19. PANNANS MINSTA BREDD tages vid sidan om Sgonbrynen, dir den skarpa kantbegrinsningen mot tinninggroparna palperas.
Dessa trenne mitt tagas med krumcirkeln.
TRANSVERSALBAGEN fran dronpunkt till Sronpunkt tvirs dfver hjassan. (Oronpunktvinkeln mellan tragus och helix fig. 2).
SAGITTALBAGEN fran nasroten fill nackkndlen.
BAGEN 8iver gonbrynsbag: rundt nackens mest utstiende punkt.
Dessa trenne malt fagas med bandmattet.
20. AFSTANDET FRAN HAKAN TILL NASROTEN (med sluten mun).
OFRE ANSIGTSHOJDEN tages frin punkten 4 tandkdttet mellan framtinderna i Giverkiken upp fill nisroten.
21. ANSIGTETS MAXIMALA BREDD tages mellan okbigarnas mest utstdende punkter.

22. BREDDEN TVARS EMELLAN UNDERKAKSVINKLARNA.

23. INRE OGONVINKELSBREDDEN tages frin den ena inre dgonlocksvinkeln till den andra.

24, YTTRE OGONHALEBREDDEN tages sisom storsta afstind mellan hvardera dgonhilegropens yttre benkant.
25. NASANS LANGD tages frin nisroten till ndsspetsens bas vid oiverlippens rot. (Fig. 1, den streckade linjen).

26. NASANS BREDD fages dir den erhalles storst.
Samtliga dessa matt (m. und. for 21 och 22, hvilka tagas med krumcirkeln) tagas med den lilla stangcirkeln.

HOJDEN FRAN MARKEN: TILL HIASSAN (utan skodon) - - - TILL INRE FOTKNOLENS SPETS, tages alla med Martins antropometer. (Siffrorna i tabellen
hanvisa fill siffrorna 4 fig. 3). Samiliga hojdmtt tagas & den undersdkie med nakna fotter.

AKROMION ir den yttre dfre benkanten ofvan axelleden.

EPICONDYLUS ar iverarmens nedersta, ytire, mest utskjutande benpunkt.

FAMNEN tages sisom maximala afstndet mellan lingfingerspetsarna vid horisontellt utstrickta armar. Uppmites med Martins stora stingcirkel.
HANDBREDDEN tages med den lilla stangcirkeln tvirs ofver handryggen vid fingrarnas bas, tummen ¢j medriknad.

14. BREDDEN MELLAN DE BADA AKROMION eller AXELBREDDEN.

&

. BROSTKORGENS AXILLARA BREDD tages fran axelhala till axelhala.

BROSTKORGENS TJOCKLEK i samma hdjd framifran bakat.
Dessa trenne mat tagas med Martins stora stingcirkel.

BROSTKORGENS OMFANG tages vid en mellanstilining mellan in- och utandning. Uppmétes med bandmatt horisontellt tvirs dfver brostvrteplanet.
16. BACKENBREDD MELLAN DE BADA FRAMRE, OFRE HOFTBENSTAGGARNA. Tages med Martins stora stangcirkel.

FOTENS LANGD tages fran hillens bakersta punkt ill stortans spefs.

FOTENS BREDD tages tvirs dfver samtliga tarnas bas.
Bida dessa matt tagas med lilla stangcirkeln.

(Gaston Backman 1911).

Bild 5. "Schema ifver antropologiska maitt” av Gaston Backman. Affisch ur Svenska Missionsforbundets
samling av kartor, ritningar och planscher. Forvaras hos Riksarkivet.
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harfirg och s vidare. 1933 blev han professor i anatomi i Lund dir han var kvar till
sin pension 1948."°

Trots Backmans starkt anatomiska och kraniometriska inriktning rorde han sig
fritt mellan alla ovan nimnda discipliner, inte minst var han aktiv inom den fysiska
antropologin och rasbiologin. Denna koppling var inte ovanlig. Arkeologen Fredrik
Svanberg, som har studerat relationen mellan anatomi och rasvetenskap i Sverige, visar
att fore 1910 fanns rasforskarna i Sverige i hog grad just inom anatomin och att den
fysiska antropologin kan beskrivas som anatomisk antropologi."

Backmans bredd framgar dven av att han var verksam inom bade det vetenskapliga
och det populirvetenskapliga filtet. Han skrev bade populirvetenskapliga bocker om
rasfragor och ett antal artiklar i imnet i Nordisk familjebok och i tidskriften Yrmer.?
I artikeln ”Svenskar” i Nordisk familjebok, band 27 fran 1918, beskriver Backman den
svenska raskaraktiren i detalj utifran aspekeer som skallform, harfirg, 6gonfirg, kropps-
lingd. Han var siledes redan tidigt i karridren familjar med idéer om fysiometriska be-
skrivningar och antropometri (bild 5). Hir kan man se en tydligkoppling till det svenska
rasbiologiska projektet som praktiserades inom ramarna for Statens institut for rasbio-
logi — underledningav Lundborg — och de tabeller, métt och beskrivningar som institu-
tet senare anvinde i sitt rasordnande uppdrag.'® Aven intresset for det visuella hade han
gemensamt med Lundborg. Som béde samlare och fotograf byggde Lundborg upp ett
omfattande fotografiskt arkiv pa institutet, for att pd si vis ha tillging till etc empiriske
material som kunde pavisa de biologiska sirdrag som han menade kinnetecknade de
svenska rastyperna'® — ett material som Backman flitigt skulle hanvisa till i sin forskning,

Intresset for det visuella i samband med studier kring ras var inte unike for Backman
och Lundborg. Tvirtom, rasvetenskapliga forskare hade sedan linge fokuserat pa just
hur manniskor sig ut i beskrivningar av olika raskategorier, och bilder — inte minst
fotografier — kom dirfor att spela en central roll bide som vetenskapliga dokument i
sjdlva forskningsprocessen och i spridningen av rasvetenskapen till allminheten.” Hur
Backman anvinder det visuella i sina studier kommer att presenteras nirmare nedan:
inledningsvis i Minniskans forhistoria som han skrev tidigt i karriiren och som ligger

10 Kott2009,s. 61ff; Svanberg 2015, 5. 97. Intressant i detta visuellt orienterade sammanhang
ir att han sokte en professur i anatomi vid Konstakademien i Stockholm som han dock till
sin besvikelse inte fick: Kott 2009, 5. 63.

11 Svanberg2o1s,s. 98f., 207.

12 Svanberg2ors,s. 971f., 206.

13 Linders & Lundborgred. 1926, s. 9.

14 Det fotografiska arkivet kom att spela en central roll i institutets arbete och i dess publika-
tioner: Kjellman 2013; Kjellman 2014. Fotografierna var ocksa frekventa i utstillningar
syftande till att sprida rasvetenskapliga forskningsron: Eriksson 2013, s. 341F.

15 Set.ex. Bindman 2002; Maxwell 2010.



Bild 6 visar ett fotografi av en underkike
[frdn Heidelberg och bild 7 en "geometrisk
teckning” av densamma. Hér anvinds
streckade linjer for att pivisa relationen
till aparter som exempelvis gorilla och
orangutang. I ytterligare en likartad geo-
metrisk teckning dr det i stéllet relationen
till "recent europé och afrikaneger” som
Jframbills. Backman 1911, s. 55, 58

(efter O.K.F. Schoetensack).
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mycket ndra hans anatomiska och kraniometriska studier, direfter i Manniskoraserna
och moderna rasproblem som tydligare knyter an till den rasbiologiska retoriken.

HISTORISKA RASTYPER

Miinniskans forbistoria frin 1911 var ett populirvetenskapligt verk som syfrade till
att delge den svenska publiken de senaste forskningsrénen om minniskans ursprung
som art. Boken ingick i skriftserien Populdra etnologiska skrifter som redigerades av
Carl Vilhelm Hartman vid Naturhistoriska riksmuseet. I boken visar Backman hur
den forhistoriska manniskan — representerad av heidelbergrasen, neandertalrasen,
aurignacrasen, grimaldirasen, solutréenperiodens manniskoraser och cromagnonrasen
— sdgut och, i viss man, levde.

Raserna presenteras i varsitt kapitel som inleds med en utforlig och detaljerad
beskrivning av respektive ras fysionomi utifran aterfunna, rekonstruerade eller kon-

\W)

Bild 8. Hir visar bild 1 och 3 lirben av modern europé medan 2 och 4 ér ex-
empel pi neandertalfynd. De senare beskrivs som voluminésa och massiva och
pdaminnande om “nu lefvande, primitiva, minniskoraser” — till skillnad. frin
de smalare och smickrare benen av europeisk typ. Fotografi av gipsmodeller i
Retzius samlingar. Backman 1911, 5. 88, go.
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- » Bild 10. Ett framskjutet kikparti och en lig panna
ar drag som rasvetenskapen generellt benimnt
prognatism och kopplat samman med primitiva
och primatliknande egenskaper. Kranie frin La

Bild 9. Fragment av neandertalkranium frin
Krapina vars stora dgonhdlor ses som ett primitivt

drag hos bide forntida och samtida rastyper. Chapelle-aux-Saints. Backman 1911, 5. 113

Backman 1911, 5. 114 (efter D. Gorjanovic- (efeer M. Boule).
Kramberger).

struerade skelettdelar och kranier. I slutet av kapitlen ges ocksé en beskrivning, om
dn i manga fall mer begrinsad, av kulturella forhillanden, levnadssitt, verktyg och
artefakter. Act fokus i sd hog grad ligger pé fysionomin, medan kulturella och sociala
aspekter och levnadssitt i viss man hamnar i skymundan, ar relativt givet med tanke
pa Backmans hemvist inom anatomin — och att den gryende antropologin, som han
var en del av, i hog grad var orienterad mot just mianniskans fysionomi.' Den beskriv-
ning av raserna som Backman ger ackompanjeras av ett rikt bildmaterial i form av
fotografier, teckningar och malningar i sivil svartvitt som farg. Motiven ror sig mel-
lan allt frin mycket konkreta avbildningar av skelettdelar till mer fantasifulla bilder
av hur manniskor levde sina liv. Boken innehéller sammantaget 146 illustrationer.

Det inledande kapitlet om heidelbergrasens utveckling ar mycket kort da man
enbart hade ett fynd att utgd ifran — en kike frin Heidelberg. Detta fynd beskrivs,
analyseras och illustreras dock omsorgsfullt med hégupplésta fotografier och teck-
nade rekonstruktioner, dir kikens form jimférs inte bara med kiken hos primater
som orangutang, gibbon och gorilla (bild 6 och 7) utan ocksi med “recent europé
och af afrikaneger”.””

I det foljande kapitlet, som beskriver neandertalrasen, finns ett storre material att
tillgd, och hir ir redogérelsen mer omfattande. Backman inleder kapitlet med att
konstatera att skelettfynden av neandertalare visar pi manga kinnetecken utmir-

16 Pinney 2011,s. 15.
17 Backman 1911, fig. 9, s. 56.
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Bild 12. Kranium frin grottan vid Cro-Magnon.
Hiir éir pannan hig och rak och "erinrar full-
stindigt om de moderna, europeiska formerna’,
vilket kan jimforas med neandertalkraniers
“primitivare” sluttande panna pa bild 1o.
Fotografi av gipsmodell i Retzius samlingar,
Backman 1911, 5. 209—211.

Bild 11. Den hir kolorerade fantasibilden forestiller
en jaktscen pd grottbjorn under ildre paleoliticum.
Tavla av W. Kubner i H.A.L. Klaatch, Backman

1911, tavla 2.

kande for djuren”.”® Han menar vidare att skeletten visar pa “en hel del egendomliga
karaktirer, som delvis i hog grad skilja neanderthalménniskan fran de nu lefvande
minniskoraserna, delvis antriffas endast hos forhillandevis primitiva sidana: mongo-
loider och negroider”."” Ett aterkommande tema ir just hur skelettdelar fran neander-
talaren har sin motsvarighet hos djur och samtida primitiva minniskoraser”.*” Och
i illustrationerna av skelettfynden stills neandertalfyndens primitiva karaktir ofta
mot exempel av "modern europé, svensk” for att visa pa dess motsats (bild 8). Denna
tendens att koppla samman samtida "primitiva minniskoraser” med djurlika drag
och med ursprungliga och tidiga stadier i den minskliga evolutionen ir inte unike for

18 Backman 1911, 5. 67.
19 Backman 1911, 5. 84.
20 Backman 1911, 5. 91, 97f.
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Bild 13. Magdalénienkulturens
alltmer avancerade grottmil-
ningar kan enligt Backman ses som
uttryck for en ny nivd i minniskans
civilisatoriska utveckling. Fantasi-
bild efter W. Bilsche i Backman
1911, taf. 3.

Backman utan stindigt nirvarande i 1800- och 1900-talets rasvetenskapliga retorik.!
Backman fortsitter i samma anda nir det giller kraniebeskrivningarna (bild 9 och

10). Storlek och form pa 6gonhalor, nisben och kikar jimférs med samtida “primitiva

minniskoraser”.” Backman beskriver neandertalrasens 6gonhélor som:

alldeles ofantligt stora och vida, dirjimte rundade och ¢j, si som regeln ir for nutida raser, mer
eller mindre aflinga; men hirigenom erhéller detta kranium ytterligare en med de antropoida
aporna ofverensstimmande karaktir. Dock finner man ¢j sillan dfven hos nutida, sirskilde lagre
raser liknande forhéllanden, bildande ytterligare en af de talrika anknytningspunkter, som finnas
mellan dessa urtidens mianniskor, vi hir sysselsitta oss med, och nutida, relativt primitiva min-
niskoraser 4 ena sidan samt de mist manniskoliknande aporna @ den andra.”

Som ”bevis” for dessa beskrivningar illustreras texten med en miangd bilder av kranier
ochkraniefragment. Bild 9 visar just ett kranium med sddana stora och runda 6gonhalor,
medan bild 10 visar ett kranium praglat av "prognatism”, det vill siga en ansiktsvinkel

21 Set.ex.Jahoda1998,s. 75ff.
22 Backman 1911, 5. 110, 114, 116.
23 Backman 1911, 5. 110.
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Bild 14. "Primitiva istfolk” jagar mammut under Magdalénienperioden. Fantasibild, detalj frin en
plafondmilning i stendlderssalen i Historiska museet i Moskva, utford av W.M. Wasnetzoff,
Backman 1911, 5. 275.

som kdnnetecknas av ett framskjutande kakparti, ett drag som rasvetenskapen generellt
kopplat samman med primitiva och primatliknande egenskaper. En rak ansiktsvinkel
diremot betraktades som uttryck for vithet och hég evolutionir utveckling.?*

De hir till synes bevisforande och vetenskapliga bilderna stir i skarp kontrast till
de sa kallade fantasibilder som far illustrera levnadsvanor och social tillvaro. Backman
skriver att neandertalarna inte levde i négra storre ordnade samhillen, utan att man kan
formoda: "att dessalagt stiende vildar forekommit i horder, hvilka hvar for sig varit bade
sma och starke spridda”.® Han beskriver deras levnadssitt som torftigt” och dystert”
och att de forde en stindigkamp med "kvartirtidens jittestora daggdjur” for ace skaffa
foda.? I en av bokens firgplanscher (bild 11) illustreras neandertalrasen just som en liten
grupp primitiva vildar som iklidda djurhudar och forsedda med enkla redskap jagande
en grupp bjornar. Bildtexten lyder: "Jakt & grottbjorn under dldre paleoliticum. Fantasi-
bild. Tafla af Kuhner. (Efter Klaatch).” Av bildtexten framgar saledes att detta ir ett
bildmaterial som inte betraktas som vetenskapligt utan just som en fantasibild. Bilden
kommenteras inte heller i sjilva brodtexten, utan aterkommer som et lite fantasieg-
gande inslagvid sidan av den. Nedan dterkommer jag till dessa fantasibilders funktion.

Aurignac- och grimaldirasen liksom solutréenperiodens raser beskrivs endast kort-

24 Idén om den prognatiska ansiktsvinkeln lanserades av likaren och anatomen Petrus
Camper (1722-1789): Backman 1935, s. 30f.; Painter 2010, 5. 64fF.

25 Backman 1911, 5. 135.

26 Backman 1911, 5. 136.
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fateat. Det dr i stillet magdalénienperiodens cromagnonras — den nirmaste linken
till den nutida minniskan — som dgnas storst utrymme i bokens senare del. Cromag-
nonrasen beskrivs som ling, kraftfull och langskallig och med en panna “hég och
starkt hvilfd” som “erinrar fullstindigt om de moderna, europeiska formerna”.” Hir
finner vi saledes Backmans dterkommande rasretorik, dir evolutionirt hogt utvecklade
karaktirsdrag kopplas samman med de moderna europeiska formerna”, medan drag
som anses vara primitiva och stamma frin neandertalare och antropoider likstalls
med samtida "negroida” drag. Detta narrativ befdsts genom en bildretorik som till
synes nyktert bevisfor pastiendena genom talrika exempel pé kranier och bendelar.
Bilder pa cromagnonrasens kranium med den héga pannan ir ett exempel pi denna
bildretorik (bild 12).

Cromagnonrasen beskrivs av Backman som “den forhistoriska tidens ur manga
synpunkter mahinda underbaraste mianniskoras”.?® En forklaring till denna 6verlig-
senhet finner han delvis i den natur som blev resultatet av istidens tillbakadragande.
Han resonerar: "Mahinda har just den karga naturen utgjort en af de miktigaste
driffjidrarne till den i s& ménga hinseenden ytterst hogt specialiserade och siregna
Magdalénienkulturens utbildning och blomstring.”* Denna koppling mellan ras och
natur ir inte unik for Backman, tvirtom ir forestillningen om att den karga och
kalla nordeuropeiska naturen bidragit till act fostra en vit 6verligsen ras en myt som
dterkommande reproducerats i rasvetenskaplig retorik.*®

Men inte bara naturen tycks ligga bakom denna overligsenhet. Backman argu-
menterar for att detta folks "psykiska natur” har spelat en avgorande roll for dess
formaga att skapa bide verktyg och artefakter som overglinser allt vad andra tidigare
raser lyckats producera. Han redogor i sammanhanget detaljerat for grottméleriet och
attribuerar de konstnarligt mest avancerade malningarna till just magdalénienkulturen
och cromagnonrasen (bild 13).!

Backman tillskriver de vistliga delarna av Europa den mest avancerade kultur-
produktionen under perioden, medan de 6stra delarna "std lingt under de vastligare
kulturtrakternas fynd”.?? En forklaring som han ger dr att de 6stra delarna befolkades
av cromagnonrasen i ett tidigt skede, innan rasen natt den kulturella utveckling som
senare gavs prov pa i de vistliga delarna. I boken illustreras dessa folk bland annat med
en scen med jakt pA mammutar (bild 14). Act det rér sigom folk frin 6st kan man sluta

27  Backman 1911, 5. 211.
28 Backman 1911, 5. 218.
29 Backman 1911, 5. 218.
30 Dyeri997,s.21.

31 Backman 1911, 5. 257.
32 Backman 1911, 5. 276.
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sig till genom att mammutar antogs ha funnits endast i Europas 6stliga delar vid denna
tid.® I jaimforelse med det civiliserade lugn som priglar bilden av det resliga och virdiga
grottmélande folket i vist (bild 13), ser vi hir grova och satta vildar inbegripna i en
turbulent jakt. I bilderna ekar naturligtvis den rasbiologiska retorik som beskriver den
nordeuropeiska och germanska rasen som 6verligsen folk fran bide syd och 6st,** men
ocksd den sedan linge vil etablerade ikonografiska kanon som foreskriver hur vilda
grottmanniskor ska avbildas, det vill siga gidrna nakna iférda endast et hofrskynke i
skinn och kimpande med pikar eller andra primitiva vapen.®

Sammanfattningsvis kan konstateras att Backmans text har ett evolutionirt nar-
rativ, dir de ursprungliga raserna star som milstolpar i utvecklingen frin mer djurlika
stadier till den civiliserade sapiens. De drag i raserna som pekar framét i evolutionen
kopplas samman med den moderna, civiliserade europeiska manniskan, medan mer
antropoida och djuriska inslag associeras med samtida primitiva folkslag.

Bildmaterialet som illustrerar texten forstarker denna retorik. I till synes objekeiva
bilder av kranier och skelettdelar leder Backman i ’bevis” olika rastypers mer djuriska,
eller primitiva, kroppsdrag respektive civiliserade fysionomiska kannetecken. Just
dessa bilder fungerar i hog grad som “vetenskapligt” empiriskt material till skillnad
fran de firgplanscher, fantasibilder”, som illustrerar olika manskliga aktiviteter som
de forhistoriska minniskorna var inbegripna i, som matlagning, jakt och grottmaleri.

Hir finns saledes en tydlig skillnad i bildernas funktion, dir det "empiriska materia-
let” ska vara informativt och sakligt — dven om det naturligtvis ar viktigt act hillai min-
net att ocksa till synes objektiva bilder 4r konstruerade utifran sociala sammanhang
och saledes inte dr sanna reflektioner av verkligheten — anvinds fantasibilderna for att
dramatisera de vetenskapliga ronen och skapa ett mer underhallande bildsprik. Det hir
var ett relativt vanligt grepp nir man vid denna tid ville popularisera forskningsrén for
enallmin publik som antogs behova fi materialet dramatiserat och kontextualiserat.?
Sirskilt populirt blev det att inom arkeologin visa forhistoriska manniskor i vissa
staende tablaer som till exempel jaktscener med bestialiska urtidsdjur eller dir man
samlade vid elden utanfér grottan lagade mat, skapade verktyg eller konstforemal —
tablaer som méinga ginger saknade vetenskaplig evidens men som var viktiga for att

finga betraktarens intresse.”

33 Backman 1911, 5. 218.

34 Dettarimmar ocksi med Backmans idé om ett raskrig mellan germaner och slaver: Back-
man 1915, s. 330ff. Se iven Kott 2009, s. 67.

35 Moser 1998, kap. 2,3, 6.

36 Moser1998,s. 14, 166fF.

37 Dettasitt att illustrera den forhistoriska manniskans liv blev populirt ocksé i dioramor och
pa museer under denna period. Objeke i museernas samlingar, t.ex. fossil och arkeologiska
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Men jag vill hivda att dessa bilder dven hade en annan funktion, att Backman
anvinde det fria spelutrymme som fantasibilderna erbjod for att fora fram ideolo-
giska budskap som inte lika enkelt och tydligt it sig representeras i det mer sakliga
bildmaterialet — exempelvis idén att vissa folkgrupper ir éverligsna andra.

SAMTIDA RASTYPER

I Ménniskoraserna och moderna rasproblem som publicerades 1935, ett par decennier
efter Minniskans forbistoria, ir det samtidsminniskans rasdifferentiering som stir
i fokus. Aven denna bok har populirvetenskapliga ambitioner och ingir i serien
Orienteringiaktuella amnen som redigerades av folkbildaren och bibliotekskonsu-
lenten Knut Tynell. Backmans uppdragi sammanhanget var "att skriva ett populirt,
men sakligt hallet arbete éver minniskoraserna och moderna rasfragor”.

Liksom i Manniskans forhistoria framh3lls illustrationerna som centrala. Back-
man skriver i forordet att forlaget uttryckt en 6nskan om en fullstindig och
likformig illustrering”.** Han forklarar vidare att materialet i huvudsak himtats
fran Riksmuseums etnografiska avdelning och frin de fotografiska samlingarna
vid Statens institut for rasbiologi. Boken innehaller en rad illustrationer av olika
slag, alltifran fotografier till kartor och teckningar. De cirka 150 fotografier som
illustrerar de olika minniskoraserna, som Backman laborerar med, dominerar.

Ovrigt material som forekommer ir kartor, som visar pi rasernas geografiska
spridning bdde i samtiden och historiske (cirka 15 stycken), och fotografier av kranier
och skallar (cirka 20 stycken). Dessutom presenterar Backman via en rad tecknade
portritt namnkunniga forskare som bedrivit studier om manniskoarten, eller méin-
niskorasen, genom historien, bland dem Carl von Linné (1707-1778), Friedrich Blu-
menbach (1752-1840), Anders Retzius (1796-1860) och Petrus Camper (1722-1789).

Inledningsvis beskriver Backman de antropologiska egenskaper (hud- och har-
firg, skall- och ansiktsform, nasans form samt 6gonens firg och form) som tas som
utgingspunke for en indelning av manniskan i dels fyra olika 6verordnade raskretsar
- europider”, "mongolider”,” negrider”, "austro-melanesider” — dels trettiotre olika

foremal, kontextualiserades med scener dir klader, smycken, ansiktsuttryck och social
dynamik - sillan verifierade av vetenskapliga data — gav besékarna en livlig uppfattning om
forfidernas liv. Cain 2010, 5. 293.

38  Kjellman 2019, s. 727.

39 Backman193s,s. 5.

40 Backman 1935, s. 5.
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rastyper.Dirpé foljer en kortfattad historik 6ver rasvetenskapens utveckling,*' och
sedan presenteras huvuddelen som redogér for rasbeskaffenheten i sex geografiska
omriden: ”det afrikanska omridet”, ”den australiensiska-oceaniska 6kretsen”, den
asiatiska okretsen med Indien”, ”det asiatiska omradet”, ”den amerikanska kontinen-
ten med Gronland” och ”det europida omradet”. Avslutningsvis diskuterar Backman
i mer allmidnna ordalag skillnader mellan raser, arftlighetslira, minniskorasernas
uppkomst och psykologiska olikheter.

Huvuddelens kapitel ar alla disponerade pa ett likartat sict: de olika rastyper som
bebor respektive geografiskt omrade presenteras antropologiskt men ocksa evolu-
tionirt, det vill siga hur de hor samman med och eventuellt har utvecklats ur andra
rastyper. Aven om varje omride sigs domineras av nigon av de fyra raskretsarna - till
exempel uppges det afrikanska omridet domineras av "negrider” - finns ocksé inslag
av 6vriga raskretsar. I Afrika finnas exempelvis “etiopider” som enligt Backman har
tydliga inslag ocksa fran “europida” och "asiatiska” folkstammar.*?

Hur illustreras da texten? I bokens huvuddel, som saledes redogér for rastyperna i
de sex olika geografiska omridena, ingar rikligt med fotografier; hir finns en ambi-
tion att illustrera varje rastyp med dtminstone ett fotografi, och inte sillan fler (bild
15, 16, 17 och 18 dr nigra exempel).

Att det forekommer manga fotografier i boken ir inte férvanande. Inom de di-
scipliner som Backman i forsta hand hir foretrider, det vill siga antropologi och
rasbiologi — discipliner med nira anknytning ocksa till de bildarkiv dir han siger
sigha himtat bildmaterialet (Riksmuseums etnografiska avdelning och Statens in-
stitut for rasbiologi) — hade man under ling tid lyft fram fotografict som ett viktigt
vetenskapligt dokument. For bida disciplinerna var det kroppsliga och biologiska
centralt; det var i hog grad hur minniskor sdg ut som spelade in nir forskare skulle
beskriva frimmande folkslag eller ordna méanniskor i olika raskategorier.

Visuella media och inte minst fotografiet framstod dirmed som viktiga bidrag i
den vetenskapliga praktiken.*® Genom fotografiet sig man majligheten till en ob-
jektiv dokumentationsteknik och en siker metodologisk grund att std pibadeiden

41 Backman 193, s. 35ff. Backmans rasdifferentiering ligger i linje med utvecklingen pa det
rasvetenskapliga omradet, som fran att inledningsvis ha utgice fran hudfirg och da landat i tre
eller fyra raser med tiden utékat antalet raser genom tilligg av kriterier som forst kroppsliga
former och matt och sedan, med darwinismen, stamutvecklingshistoriska aspekter som
“primitivitet” eller "progressivitet”.

42 Backman 1935, s. 65f.

43 Pinney 2011, . 21, konstaterar att nir antropologin ctablerades som vetenskapligt imne
framstod den nya fotografiska tekniken som “an increasingly vital mode of data capture
and transmission”.



Bild 15. I detta exempel fiir ” japanska geishor” representera rastypen "palemongolider”. Om man jimfor
med ovriga bildexempel blir det tydligt hur varierande de forografiska bildtyperna var som Backman

anvénde. Ur Riksmuseets etnografiska avdelnings samling, Backman 1935, s. 96. Public domain.



Bild 16. Hiir represen-
terar en “yngling frin
Ostergotland” den
nordiska rastypen i klas-
siskt rasbiologiskt manér
béde i profil och en
Sface. Ur de forografiska
samlingarna vid Statens
institut for rasbiologi,
Backman 1935, 5. 148.
Public domain.

Bild 17. I Backmans retorik kan olika
rastyper anta en progressiv eller primitiv
karaktir. I Manniskoraserna och moderna
rasproblem fir en “nilotid” representera en
“neonegrid” rastyp som stir for det progres-
siva. Backman 1935, s. 59 (efter R. Olden-
burg 1930).
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rasbiologiska fotoateljén och vid insamlandet av data om virldens folk i fale.**

Nir det giller hur de olika raserna avportritteras fotografiskt i bokens huvuddel,
kan man konstatera att boken inte har en "fullstindig och likformig illustrering”,
sasom forordet utlovat. Detta kan delvis forklaras med att materialet ir himtat fran en
rad olika hall. I forordet framhalls att bildmaterialet inforskaffats frin Riksmuseums
etnografiska avdelning och Statens institut for rasbiologi, men omkring hilften av
de fotografiska portritten hirror fran andra killor, som till exempel Eickstedts Ras-
senkunde und Rassengeschichte der Menschheit fran 1934 och Martins Lehrbuch der
Anthropologie in systematischer Darstellung fran 1914. Att bildmaterial vandrade och
byttes mellan vetenskapsmin ir vil kint, inte minst for att det var en kostsam och
arbetskrivande process att framstilla bilder i jimforelse med text.*® Aven bildmate-
rialet i Minniskans forbistoria bestar i hog grad av bilder himtade frin andra verk.

Men dven de bilder som har himtats fran de angivna arkiven bidrar till variationen
i bokens bildmaterial, eftersom arkiven byggts upp genom bidrag frin en rad olika
fotografer och samlingar. Detta giller sirskilt det etnografiska bildmaterialet. Den
rasbiologiska samlingen var mer styrd; den byggdes upp under en relativt kort tid och
under éverinseende av Lundborgoch hans narmaste kollegor, vilka hade tydliga idéer
om hur ett rasbiologiskt fotografi skulle tas: girnaienface, profil och halv profil - dven
om det sedan i praktiken dven hir uppstod en rad olika portrittyper.*® Den etnogra-
fiska fotosamlingen diremot skapades genom infogandet av en rad olika samlingar
och utan givnariktlinjer.*” Detta var inte uniket for Sverige; etnografiska fotografiska
samlingar har generellt visat en ad hoc-artad tillkomsthistoria, eller "serendipitous
development”, som Edwards uttrycker det.*® Detta berodde inte minst pé att antro-
pologiska och etnografiska bildmaterial var svara att fa tag pa, och hir etablerades
darfor val utvecklade nitverk for handel och byte av fotografier som producerades
av savil antropologer som handelsmin och missionirer.* Detta bidrog naturligtvis
till att det bildmaterial som nadde forskarsamhillet knappast var ensartat.”

Hir ska tilliggas att orsakerna till att det antropologiska fotografiet kunde ta sig
skilda uttryck inte var bara praktiska, utan aven inomvetenskapliga. Den tidiga fysiska
antropologins fokus pa det kroppsliga med tydliga instruktioner om att personerna

44 Maxwell 2010, kap. 4-7; Pinney 2011, 5. 14f; Kjellman 2014.

45 Ehring 1989, s. 19f.

46 Broberg1988, s. 195. Inom den fysiska antropometrin eller antropologin och den eugeniska
rorelsen fanns en gemensam generell uppfattning om hur ett “rasfotografi” skulle se ut:
Maxwell 2010, 5. 29fF., kap. 6.

47 Etnografiska museets foto-, film- och bildsamlingar.

48 Edwards 2001, s. 29.

49 Edwards2o01,s. 27F; Pinney 2011, 5. 22.

so Edwards2o001,s.27.
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Bild 18. Denna bild som enligt Back-
man representerade en "orientalid” ir
himtad frin en reseskildring av André
Gide (Verzicht auf Reisen, Atlantis
1931), vilket dter ir ett exempel pi

att fotografierna firdades mérkliga
vigar innan de hamnade i Backmans
rasvetenskapliga projekt. Backman
1935, 5. 103.

skulle avbildas nakna mot en neutral bakgrund — antingen med en mitsticka eller
med ett svartvitt rutmonster som sedan kunde anvindas for att rikna fram antro-
pometriska data — ersattes efterhand av forestillningen att fotografiet skulle finga
de avportritterade personerna i sina kulturella och sociala ssmmanhang, vilket ge-
nererade en helt annan typ av bildretorik.” Bada dessa bildretoriska praktiker fanns
representerade i det etnografiska bildarkivet nir Backman skrev sin bok.

Nir det giller fotografierna kan bokens huvuddel beskrivas som bestaende av tvéa
delar. Den forsta som beskriver utomeuropeiska omraden — ”det afrikanska omradet”,
”den australiensiska-oceaniska okretsen”, ”den asiatiska okretsen med Indien”, ”det
asiatiska omradet”, ”den amerikanska kontinenten med Gronland” — dir bildmate-
rialet i forsta hand 4r himtat fran Riksmuseums etnografiska avdelning. Och den
andra delen, som beskriver ”det europida omradet”, dir bildmaterialet huvudsakligen
hamtats fran Statens institut for rasbiologi. Det hir paverkar naturligtvis bildretori-
ken.

Tydligt blir att nir den utomeuropeiska befolkningen gestaltas finns en mer mang-
facetterad bildresurs att tillga, dir olika miljéer, klider och poser skapar utrymme for
ett mer varierat bilduttryck (bild 15, 17, 18, 20), medan bilderna som himtas frin de

s1 Edwards 2001, 5. 136-139; Pinney 2011, 5. 36—41.
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rasvetenskapliga samlingarna och som illustrerar den europeiska befolkningen har en
mer standardiserad bildretorik (bild 16 och 21). Detta resulterar i att urvalet bilder i
boken inte motsvarar en "fullstindig och likformig illustrering” - sisom utlovats.*
Dessutom innebar variationen i den bildresurs som Backman hade tillging till ut-
rymme att driva en idédriven bildretorisk argumentation, vilken kan avlisas i stora
delar av hans bildmaterial och som baseras pa de teser som presenteras nedan.

Utgangspunkeerna f6r Backmans beskrivning av raserna ir biologiska och fysio-
nomiska. Fokus ar pa aspekter som skallform och skallstorlek, hud- och harfirg och
sd vidare, alltsd ett rasvetenskapligt manér val kint fran Lundborg och institutets
vetenskapliga publikationer.”® En skillnad 4r dock pataglig; i Lundborgs rasbiologiska
retorik behandlas den evolutionira utvecklingen hos olika rastyper mer summariske,
medan den spelar en avgérande roll hos Backman. Bide i Manniskans forhistoria och
i Manniskoraserna och modernarasproblem beskrivs de olika rasernas karaktirer i hog
grad utifran hurlangt de kommitiden evolutionira utvecklingen, det vill sdga i vilken
man de bir pa primitiva eller progressiva drag.>

Backman forklarar utifrén en rad olika markliga resonemangatt de primitiva dragen
kan vara av tva slag — ontogenctiska (individutvecklingshistoriska) och fylogenetiska
(stamutvecklingshistoriska).> Ontogenesen och fylogenesen anvinder Backman for
att differentiera manniskoarten i de olika raskretsar som ovan angivits. De ontoge-
netiska dragen identifieras framfor allt hos “mongolider”,” de fylogenetiska frimst
hos "negrider” och "austro-melanesider”, medan *den europeiska rasen” i stort uppges
vara befriad fran primitiva egenskaper. Om dragen ér primitiva av ontogenetiska skal
bér rasen, enligt Backman, drag av barnstadier, vilket illustreras med bild 19 dir en
“oraonkvinna fr. Indien” jimfors med ett “europeiskt barnansikte” for att illustrera
fenomenet. Han hivdar:

minniskoraser, vilka i ansiktets form, i den laga, konkava nisryggen med den plumpa framskju-
tande nisspetsen, den relative breda nisan och de kraftiga nisvingarna, den rundande pannan,

52 Backman 193s,s. 5.

53 Set.ex. Lundborg 1927. Papekas bér att Backman inte bara skriver in sig i svensk utan dven
tysk rasvetenskap genom att hinvisa till verk av bl.a. Hans Giinther, Egon von Eickstedt och
Eugen Ficher: Backman 1935, 5. 348-349. For en diskussion om Backmans nazisympatier, se
Kott2009,s. 69-72.

s4 Backman 1935, s. 302-333, for ett mycket luddigt resonemang, dir han pd olika sitt forklarar
att alla tre raskretsar ("den negrida”, ”den mongoloida”, "den europida”) har samma
ursprung men sedan utvecklats pa skilda sitt genom mutation och bastardisering i olika
geografiska omriden, och att just de "negrida” och "mongoloida” karaktirsdragen genererat
mer primitiva egenskaper hos olika folkgrupper och “europida” mer progressiva drag.

ss  Hir hinvisar han till Eickstedt 1934: Backman 1935, 5. 32.
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Bild 19. Med dessa bilder driver Backman den mairkliga tesen om infantila stadier hos vissa folk. Genom
att placera forografiet av en oraonkvinna frin Indien bredvid et europeiskr barnansikte visualiseras idén.
Backman 1935, 5. 32 (ur E. Eickstedt 1934).

de rikt uppbiddade kinderna, den litt framskjutna munnen med fylliga lippar och litt ned-
hingande munvinklar, den svaga hakan samt det breda och liga ansiktet ha fixerat i den firdiga

formen drag, vilka iro karakteristiska [...] for barnansikeet hos hogre specialiserade raser.>

Avenibildtexten till fotografiet av senoikvinnan (hir bild 4) gér han samma reflektion:
"Mirk det utpriglat barnsliga (infantila) i ansikesskulpturen.””

Om dragen ir primitiva av fylogenetiska skal har rasen, enligt Backman, stannat
pa ett tidigare stadium i stammens eller artens utveckling. Backman skriver:

Hos australier och palemelanesider ha ater drag [...] bevarats, vilka verensstimma med for-
hillanden hos utdéda urminniskor (Neanderthal) resp. med forhillanden hos antropoida
(minniskoliknande) apor.®

56 Backman 1935, 5. 33.
s7 Backman 193s,s. 88.
58 Backman 1935, 5. 33.
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Bild 20. Denna bild anvinder Backman i bide
Minniskoraserna och moderna rasproblem och
Nordisk familjebok for azs hivda forekomsten
av primitiva drag hos delar av den afrikanska
befolkningen. Ur Riksmuseets etnografiska avdel-
nings samling. Backman 1935, s. 53.

Public domain.

Den fylogenetiska typen finns ocksé representerad i det afrikanska befolkningsom-
radet. Trots att dir, enligt Backman, finns prov pi bade progressivitet och hogre
utveckling dr de primitiva egenskaper "av sadan visentlig art och fora direke 6ver till
de minniskoliknande aporna, att negerraskretsen maste anses vara en protomorf el-
ler mer ursprunglig raskrets, jimfort med 6vriga”.® Det dr i detta sammanhang man
maste forstd portrittet av ”Gammal bushmankvinna” (bild 20) som han pa nista
uppslag i boken jimfor med en bild av en schimpans.®® I Backmans rasvetenskapliga
retorik ar "bushminnen” ett primitivt folkslag, medan "neonegriderna” diremot
“representera de mer progressiva grupperna inom den afrikanska raskretsen” och
bir tydliga inslag av "europida” drag.®! Notera hur han i bild 17 nir han beskriver
denna mer progressiva typ anvinder sig av ett helt annat bildretoriskt anslag. Har
star en ling och statlig, vil smyckad, spjutbirande yngling upphdjd pa en klippa mot

so Backman193s,s. 48.

6o Hir framhalls att de primitiva dragen bade ir ontogenetiska och fylogenetiska: Backman
1935, . 53f. Liknande férestillningar framkommer ocksé i den numera ékinda artikeln
"Negrer” i Nordisk familjebok, dir Backman skriver: "I psykiske hinseende kan negern sigas
iallminhet sta pa barnets stindpunkt med i regel klen begifning och liflig fantasi.”

61 Backman 1935, s. 58.
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Bild 21. Ater ett fotografi i klassisk rasbiologisk stil. Av
respekt for den avbildade, vilket dock var forbebillet enbart
den nordiska rypen, har ansikret maskerats. "Kroppsbygg-
nad av proportioner av nordid " ur de forografiska sam-
lingarna vid Statens institut for rasbiologi. Backman 1935,
5.146. Public domain.

bakgrund av ett landskap med odndlig horisont, och vi, som betraktare, blickar #pp
mot den avbildade personen.

Ur det rika och omfattande bildmaterialet fran sivil arkiv som andra publikationer
kunde allesa Backman lyfta fram material som stiarkte hans egen standpunke, inte
minst idén om primitiviteten respektive progressiviteten hos olika folk och “den
europida rasens” verlagsenhet i forhillande till andra folkslag. Men inte bara urvalet
utan ocksa de bildretoriska anslagen i boken forstarker detta. Den mer formelartade
och standardiserade bildretorik som 4r himtad frin de rasbiologiska samlingarna,
och som i hogre grad 4r narvarande i det bildmaterial som presenterar ”den europida
rastypen’, skapar en mer objektifierande och respektfull distans mellan betrakearen
och den avbildade individen. I bild 21 ser vi hur Backman forstirker detta genom att
till och med maskera de avbildade personerna.

Bokens fotografier av ”frimmande raser” ir daremot sillan producerade med denna
vetenskapsmannens distanserade hallning, utan snarare av dventyraren eller mis-
siondren med nyfiken blick och som inte reducerar miljéer, sammanhang och poser
eller vijer for individuell nirvaro i bilden.
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SLUTDISKUSSION

Syftet ovan har varit att diskutera visuell gestaltning i Backmans forskning om min-
niskan som art och ras. Analysen visar att illustrationsmaterialet i de tvi publikatio-
ner som undersoks inte bara ar rikligt och varierat utan ocksé funktionellt ur olika
aspekter: bilderna fungerar bade som empiriska data, populariserande inslag och de
ar ocksd ideologikonstruerande.

Den empiriska funktionen dr framtridande i bada bockerna. I Ménniskans for-
historia ir det svartvita bilder av kranier och skelettdelar som utgor det huvudsak-
liga empiriska bildmaterialet, och i Manniskoraserna och moderna rasproblem ftyller
portrittfotografier motsvarande funktion. Backman anvinder bagge dessa bildtyper
i samverkan med text och tabeller for att leda i bevis” sina vetenskapliga ron. Na-
turligtvis ar det viktigt att uppmirksamma att dven dessa, till synes objektiva bilder,
fungerade som ideologiska medkonstruktorer i sammanhanget.

Bockerna syfrade dock inte enbart till att presentera forskningsdata, tvirtom fanns
hir ocksa tydliga popularvetenskapliga ambitioner, och det rikliga bildmaterialet mas-
te ses som ett uttryck for denna vilja att nd ut till en mer bred och allmin publik. Det
dridettasammanhang”fantasibilderna” i Minniskans forbistoria maste forstis. Dessa
kunde pa ett mer dramatiserat sitt dn de svartvita vetenskapliga bilderna gestalta den
forhistoriska minniskans levnadsférhéllanden och ge lisarna en inblick i var forntid.
I Ménniskoraserna och moderna rasproblem finns inte denna typ av bildmaterial men
ddremot ett etnografiskt fotografi som erbjod lasaren en resa inte i tid men i rum, det
vill siga till folk langt ut i den geografiska periferin. Hari lig naturligtvis en lockelse
som antagligen bidrog till bokens popularitet.

Backman publicerade bilderna som empiriska data och populariserande inslag men
ocksa for att driva sin ideologiska agenda. Som analysen ovan visar finns i publikatio-
nernaen rad olika bildtyper som anvinds pa olika sitt. Denna svajighet i illustrations-
praktiken kan delvis forklaras med att bilder, och sirskilt fotografier, var relativt nya
vetenskapliga verktyg. Tydliga standarder och riktlinjer for hur de skulle anvindas i
vetenskapliga ssmmanhang saknades. Samtidigt 6ppnade detta upp for att bildmate-
rialet kunde anvindas med visst godtycke och darmed dven i ett ideologikonstruerande
syfte, vilket Backman inte var sen att utnyttja. I bida bockerna driver Backman tydlige
den bide obehagliga och i dag helt ovetenskapliga tesen om evolutionens betydelse
for raskaraktiren hos olika folkslag — vissa har kommit lingre och ar mer progressiva
medan andra ir mer primitiva och kvar i tidigare evolutionira stadier, hivdade han.
I bida bockerna anvinds bildmaterialet for att backa upp denna idé. I Minniskans
forbistoria ir det i forsta hand fantasibilderna som mest uppenbart visar ”de europida
dragen” som progressiva och ”de sydliga och 6stliga dragen” som primitiva. Men dven
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metoden att i bildmaterialet peka ut vissa aspekeer av skelettdelar och kranier hos de
forhistoriska manniskorna som sdrskilt primitiva och hivda att man kan finna dessa
drag ocksd hos samtida folk, ar ett led i samma idékonstruktion. I Minniskoraserna
och moderna rasproblem anvinds fotografierna for att illustrera samma grupper som
primitiva; rastyper frin st primirt av ontogonetiska skil och rastyper fran syd av fy-
logenetiska skil, medan ”den europida raskretsen”, &tminstone den nordiska rastypen,
uppges vara helt befriade frin dessa primitiva drag,

Sammanfattningsvis visar dennaartikel act visuella uttryck var viktiga inslagi Back-
mans forskning och i rasvetenskapen over huvud taget. Vissa aspekter har berorts i
denna studie, men omrédet ar fortfarande relativt obeforskat. Att fortsitta att grava
i denna morka historia ar viktigt inte minst for att de bilder som producerats i dessa
sammanhang tenderar att vara seglivade, de reproduceras och publiceras igen langt
efter att det som sdgs i dem har vederlagts av nyare forskningsron. Diarmed riskerar de
att oreflekeerat foras vidare och cementera forlegade forestillningar.






Den svenska gulinghumorn vid ett vigskal?
Svenska rasstereotyper av asiater efter Svenska nyheter-affaren 2018

TOBIAS HUBINETTE

Amnet hir ir svenska rasstereotyper av asiater med utgingspunket i de forvecklingar
som foljde pa att Sveriges Televisions satirprogram Svenska nybeter inneholl ett in-
slag som handlade om just svenska rasstereotyper av asiater i september 2018. Svenska
nyheter-avsnittet kom att resultera i en diplomatisk konflikt mellan Sverige och Kina,
som i skrivande stund fortfarande ir oldst och som bland annat har inneburit att
Sveriges ddvarande ambassador i Kina, Anna Lindstedt, kallades hem i februari 2019
efter act hon hade lovat en kinesisk affirsman som stir nira den kinesiska regimen att
be om ursike for tv-inslaget.

Artikeln inleds med en redogérelse for dessa hindelser samtidigt som jag ocksé
positionerar mig sjilv i relation till frigan om svenska rasstereotyper av asiater. Jag
forsoker svara pa fragan hur de svenska rasstereotyperna av asiater har kunnat overleva
inivér tid, mot bakgrund av att rasstereotyper av andra minoriteter pd senare tid bade
har utmanats och 4r pa utgang. Jag gor det genom att kontextualisera fenomenet i ett
specifikt svenskt sammanhang, historiske och samtida, och sitta det i relation till det
svenska rastinkandet. Avslutningsvis reflekterar jag kring ett antal aktuella fall av
svenska rasstereotyper av asiater och foreslar att Svenska nybeter-affiren inte bara ir
en unik hindelse, utan ocksi mojligen bérjan pa ett nytt svenske forhillningssice till
dessa rasstereotyper.

SVENSKA NYHETER-AFFAREN SOM EN VATTENDELARE
Pa fredagskvillen den 21 september 2018 sinde Sveriges Television satirprogrammet

Svenska nyheter med komikern Jesper Ronndahl som programledare. Avsnittet inne-
holl ettinslag som behandlade den i bdde Sverige och Kina uppmirksammade hindelse
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Start Program Kanaler

Klipp frin det avsnitt av satirprogrammet Svenska nyheter som orsakade en diplomatisk konfliks.

som hade dgt rum négra dagar dessférinnan nir tre kinesiska turister hade avhysts av
svensk polis frén ett hotell i Stockholm.! Inslaget bjéd vidare pa en kavalkad av svenska
rasstereotyper av asiater, som vid det hir laget framstar som nigot av en modern svensk
kanon av foreteelsen. Jesper Ronndahl paminde bland annat tittarna om humorkol-
lektiver Killinggangets klassiska "Mina sjungande ko-l-eanska adoptivpa-l-on™sketch,
Anders Lundins och Sissela Kyles yellowface-liknande iscensittning av kineser i pro-
grammet Allsing pi Skansen, som igde rum infor 2,5 miljoner tv-tittare och ackom-
panjerades av sa kallade gulinghumor-skimt, samt Sanna Nielsens rasperformativa
iscensittningav en geisha iford 6verdimensionerade glasdgon och sockerbitsliknande
framtinder i revyforestillningen Oscarsrevyn. Svenska nybeter-redaktionens intention
bakom inslaget var dock inte att reproducera dessa rasstereotyper utan att pd ett slags
skruvat metaironiskt sitt ta avstind ifrin dem.

Ytterligare en del av Svenska nybeter-inslaget bestod av en pahittad informations-
film som var riktad till framtida kinesiska turister mot bakgrund av den dé aktuella
hotellincidenten. Inslaget berittade hur kinesiska turister fdrvintas uppfora sig nir

1 Sveriges Television 2018a.
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de besoker Sverige, och denna del illustrerades med ett vagskylesliknande anslag som
forestillde en "kines” iford den med Ostasien titt ssmmankopplade sa kallade kon-
eller kulierhatten. I inslaget talades det bland annat om att svenskar inte dter hundar
och om att det 4r kniv och gaffel som giller som bestick i Sverige. Sveriges Television
publicerade samtidigt Svenska nyheter-inslaget pa Youku, som dr Kinas motsvarighet
till Youtube, med kinesisk textning, och darefter blev avsnittet viralt. Enligt uppgift
hade 6ver 200 miljoner sett inslaget kring mitten av februari 2019.* Dessutom blev
Svenska nybeter-avsnittet det artonde storsta samealsimnet pd Weibo, det vill siga Ki-
nas motsvarighet till Twitter, under 2018, vilket siger ndgot om det enorma genomslag
som programmet fick i Kina och bland kinesiskattade personer virlden 6ver.

Kinas ambassad i Sverige svarade med att f6rd6ma programmet i ett pressmedde-
lande och kriva att Sveriges Television skulle be om ursike. Direfter har en diplomatisk
kris ratt mellan Kina och Sverige, trots att programchefen pd SVT Noje, som star
bakom Svenska nybeter, forsikrade att avsikten med inslaget var "antirasistiskt” och
inte amnat att kranka nigon.?

Konflikten handlar ocksi om den av Kina kidnappade svenska medborgaren Gui
Minhais 6de, och hittills har den bland annat resulterat i att Sveriges tidigare ambas-
sadoriKina har hemkallats.? Det ska tilliggas att efter det uppmirksammade Svenska
nybeter-avsnittet kommenterade Svenska nyheters divarande programledare Jesper
Ronndahl Kinas ambassads utspel mot programmet i dnnu ett avsnitt, och i april
2019 friade Granskningsnimnden inslaget fran anklagelsen om att det skulle ha varit
“rasistiskt” med hinvisning till yttrandefriheten.

Min egen relation till imnet ar att jag sedan 1990-talet har byggt upp ett arkiv
bestdende av svenska stereotyper av asiater. Detta arkiv ligger till grund f6r de delar av
den digitala kunskapsbanken Bilders makt som handlar om visuella representationer
av asiater. Jag har vidare, sedan 2000-talets borjan, uppmirksammat, kritiserat och
studerat samt publicerat artiklar om hela detta problemkomplex, som jagallesa benim-
ner svenska rasstereotyper av asiater.” Det faktum att jag lénge var ensam i Sverige om
att kritisera stereotypa framstallningar av asiater i den svenska offentligheten samt
om att inom den svenska forskarvirlden studera desamma, gor att jag med fog vagar
havda att det som hint kring denna fraga sedan september 2018 pd alla sitc och vis ar
unike.

2 Bjorklund 2019.

3 Sveriges Television 2018b.

4 Dagens Nybeter 2019a.

s Dagens Nybeter 2019b.

6 https://bildersmake.se.

7 Setill exempel Hiibinette 2004, 2005, 2008, 2009, 2016.
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Min erfarenhet av amnet utgor utgingspunkten for denna artikeln, som bestar av
en aterblick pa och en reflektion kring dagens svenska rasstereotyper av asiater med
avstamp i de dramatiska hindelser som dgde rum hésten 2018.

EN KVARDROJANDE SVENSK ANAKRONISM ELLER
ETT SPECIFIKT SVENSKT SATT ATT RELATERA TILL ASIATER”?

Visuella, textuella, materiella, performativa, audiella och cinematografiska stereotyper
av olika minoriteter, "raser” och utomeuropeiska folkslag har varit gangse i Sverige inda
sedan 18o0-talet och det tidiga 1900-talet med pressens och konsumtionssamhillets
genombrott, vilket mojliggjorde en masspridningav stereotyperna.® Den svenska av-
saknaden av kolonier efter att Sverige salde tillbaka den karibiska 6n Saint-Barthélemy
till Frankrike 1878, liksom frinvaron av storre minoritetsgrupper inom landet efter
unionsupplosningen med Norge 1905, innebar att de svenska rasstercotyperna i hu-
vudsak kopierades frin de visterlindska imperiemakterna och stormakterna.

Det specifika svenska bidraget till det panvisterlindska arkivet av rasstereotyper
har nog dirfor inte varit sirskilt omfattande utver den svenska massproduktionen av
tindsticksaskar under 19o00-talets forsta hilft, vilka kunde prydas med svenska mélade
och tecknade rasstereotyper av olika infédda folk i kolonierna och som distribuerades
i mangmiljonupplagor virlden ver.’

Exempel paihuvudsak importerade rasstercotyper dr de som anses forestilla manni-
skor fran Stillahavsasien eller Nordost- och Sydostasien, vilka tidigare benimndes
“gula” och i dag, i ett svenskt sammanhang, kallas asiater. Under 1800-talets andra
halfe - i samband med de sa kallade opiumkrigen, boxarupproret i Kina och den
kinesiska invandringen till USA - samt under 190o-talets forsta hilft, nar Japan ham-
nade i konflikt med de vistallierade, uppstod ett panvisterlindske bildsprak pa temat
ostasiater som dven Sverige bidrog till."”

Stereotyper av asiater gar att hitta inom den svenska bildkulturen, musikproduk-
tionen, scenkonsten och litteraturen 4tminstone frain och med 1800-talets andra hilft,
och senare ocksd inom filmen, i reklamens och annonsernas virld, i radio och tv och
iinternetbaserade medier, pa digitala plattformar samt i dataspel.

Sedan 1990- och 2000-talen har rasstercotyper i ett svenskt sammanhang, som
tidigare i princip inte ifragasatts, dock kommit att kritiseras av representanter for olika

8  Sebland annat Wright 1998; Andersson 2000; Magnusson 2005s; Gustafsson 2007;
G':irding 2016; Larsson 2016; Catomeris 2017.

9  Loewe, Jansson & Rosell 1997.

10 Lee1999; Ewen & Ewen 2006; Linhart 2006.
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En svensktillverkad tindsticksask med en rasstereotyp bild
som tidigare spreds i massor runtom i virlden.

invandrar- och minoritetsgrupper." De svenska
rasstereotyperna har pé senare ar minskat betyd-
ligt i forekomst och omfattningi offentligheten
—ivisuell, audiell, textuell och audiovisuell form
- som en f6ljd av den typ av postkolonial kritik
som Michael Pickering menar syftar till att de-
konstruera och avkolonisera rasstereotyper.'
Men detta giller inte rasstereotyper av asiater,
vilka till skillnad fran rasstereotyper av till ex-

empel judar, romer, samer, afrikaner, muslimer
och latinamerikaner inte verkar ha minskat i
omfattning och popularitet. Inte heller upp-
mirksammas svenska rasstereotyper av asiater i samma utstrickning som stereotyper
avandra minoriteter uppmirksammas av de berorda. Samtidige verkar svenska rasste-
reotyper av asiater vara mera socialt accepterade och ses antagligen inte ens alltid som
stereotypa dver huvud taget.

Under hosten 2011 debatterades till exempel den logo som di prydde chokladpro-
dukten Kina Gul, som ir fretaget Fazers benimning pa den vara som i folkmun kallas
“kinapuffar”, efter att journalisten Patrik Lundberg hade papekat att den var stereotyp.
Opinionsféretaget Sifo genomforde di en undersokning pa Sveriges Televisions upp-
drag som visade att 97 procent inte ansig att Fazers davarande logo for “kinapuffar”
kunde uppfattas som krinkande for nagon i Sverige.”®

Ar2014 genomfordes en liknande undersokning av Jinkipings-Posten i samband med
en debatt rérande Betonghéltagarnas dévarande foretagslogo, som forestillde en knall-
gul asiatisk man if6rd en sa kallad kulierhatt och med 6verdimensionerade framtander
samt med sneda streck i stallet f6r 6gon. Enligt Jonkdpings-Postens undersdkning ansag
92 procent att det var nonsens att logon skulle kunna vara en rasstereotyp, men foretaget
bytte darefter anda logo — till annu en asiatisk man med kulierhatt men som i stallet
for stora framtinder och sneda streck till 6gon hade forsetts med en sirlig mustasch.'

11 Fahlgren ez al. 2015; Habel 2018.

12 Pickering2o01.

13 Lundberg2o11; Sveriges Television 2011.
14 Engberg2o14.
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Fazers chokladprodukt Kina Gul, i folkmun” kinapuffar”.

Hur har de svenska rasstereotyperna av asiater
kunnat 6verleva och frodas in i vir tid, samridigt
som stereotyper av andra minoriteter utmanas och
ir pa utgang?

Med hjilp av en historiserande bakgrund, som
tar avstamp i de specifika svenska relationerna till
Nordost- och Sydostasien samt i de specifika svens-
ka actityderna till asiater, och med utgingspunke i
det specifika svenska rastainkandet forsoker jag att
utifran den knappa forskning som féreligger hir
presentera ctt antal tentativa hypoteser som kan

tinkas kasta ljus over frigan.

Utover mina egna tidigarc studier, som jagi flera
fall forfattat tillsammans med andra forskare, finns mycket litet publicerat om samtida
svenska stereotyper av asiater.” Till exempel studentuppsatser om svenska stereotyper
av asiater kan riknas pa den ena handens fingrar, samtidigt som det betecknande nog
finns ett stort antal uppsatser som undersoker stereotypa framstillningar av andra mi-
noriteter. Diremot foreligger ett antal tidigare studier om svenska historiska relationer
och attityder till framfor allt Kina och kineser, till Japan och japaner och dven till Korea
och koreaner. Dessa studier visar bland annat att Sverige inte bedrev nigra koloniala
projeke i Stillahavsasien annat 4n i form av svenska Ostindiska kompaniets nirvaro i
regionen 1731-1813, att Sverige inte har varit inblandat i konflikter med asiatiska linder
eller folk pa annat sitt dn att ett relative stort antal svenskar som var bosatta i Kina
dodades under boxarupproret 1899—1901 samt att den asiatiska invandringen till Sverige
och den diasporiska nirvaron hir ir av sent datum och inte sirskilt omfattande.'

Dirmed gir det att konstatera ate det i praktiken saknas direkta och officiella svenska
koloniala erfarenheter i Stillahavsasien, forutom att en del svenskar var bosatta i Nord-
ost- och Sydostasien omkring 1850-1950 samt att svenskarna under denna tidsperiod
utan tvivel ocks3 delade det allminna visterlindska rastinkandet rorande asiater.

Det finns heller inga negativa, antagonistiska och traumatiska senkoloniala eller

15 Hiibinette & Tigervall 20115 Hiibinette 2014; Hiibinette & Riterlinck 2015.
16 Sebland annat Burgman 1998; Kjellgren 2001; Nyberg 2001; Hiibinette 2003;
Johansson 2008; Edstrom 2018.
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postkoloniala erfarenheter att bearbeta for svensk del, vilket ar fallet for till exempel
Nederlanderna, Storbritannien, Frankrike och USA, som alla utkdmpade blodiga krigi
regionen under 1800- och 1900-talen. Utéver att Sveriges kontakter med Stillahavsasien
arrelative sentidaiett jimforande vésterlindske perspektiv, forblev Sverige neutralt nar
nirmast otaliga imperiala, antikoloniala, antikommunistiska och nationsbyggande
konflikter hirjadeiregionen mellan 1904 och 198.4; konflikter som resulterade i massiva
flykting- och utvandringsvagor till de vistlander som var direke eller indireke inblan-
dade i dem, sisom USA, Storbritannien, Australien, Kanada, Frankrike och Neder-
linderna, vilka darfor har harbirgerat relativt stora asiatiska minoritetsbefolkningar
redan frin och med 1800-talets slut.

Den asiatiska invandringen till Sverige och den diasporiska nirvaron hir har fram
tills nyligen framst priglats av familjeanknytningsinvandring; asiatiska barn som adop-
terats av svenskar och asiatiska kvinnor som har gift sig med svenska min same av de
bida gruppernas barn, vilka oftast har en svensk forilder, och i huvudsak en svensk
far, och dirmed dr blandade.”” Férutom att Sverige pd 1970-talet gav ett antal japan-
ska vansteraktivister asyl och 1979 dven tog emot omkring s 0oo sino-vietnamesiska
batflyktingar, dr det egentligen forst efter kalla krigets slut och med globaliseringen
som en mer omfattande invandring av asiatiska kirnfamiljer till Sverige har dgt rum.
Den 31 december 2018 fanns det enligt Statistiska centralbyrins befolkningsstatistik
sammanlagt 211 194 folkbokforda invinare i landet som hade nagot slags hirkomst i
Nordost och Sydostasien, varav tvi tredjedelar, om inte fler, var flickor och kvinnor och
dtminstone 25 ooo var adopterade och cirka 75 ooo kvinnliga partner till svenska man.'®
Minst 40 000 av de 211 194 svenska asiaterna var barn till adopterade eller till asiatiska
kvinnor som invandrat for att gifta sig med svenska min, och flertalet av de blandade
barnen hade en adopterad eller en invandrad asiatisk mor och en majoritetssvensk far.

Den asiatiska diasporan i Sverige ar inte sdrskilt stor i jimforelse med exempelvis
antalet invinare i Sverige med ndgon form av bakgrund i Irak, vilka 2018 uppgick till
220 oss personer enligt Statistiska centralbyrin. Den asiatiska minoriteten i Sverige
ar med andra ord sentida, har i huvudsak tillkommit genom familjebildning med
majoritetsinvanarna och bestér till stora delar av flickor och kvinnor. De adopterade
och de blandade utgér tillsammans en forsvarlig andel av de svenska asiaterna. Det
gar dirmed att argumentera for att ingen annan utomvasterlindsk minoritetsgrupp i
dagens Sverige stir sd nira majoritetsbefolkningen som just de svenska asiaterna, mot
bakgrund av att s ménga av dem delar hushall med och befinner sigi familjerelationer
med infddda majoritetssvenskar.

17 Lindblad & Signell 2008; Hedman, Nygren & Fahlgren 2009; Arbouz 2017.
18 Statistiska centralbyrin 2019.
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Sverige sticker ut dven i andra sammanhang vad giller relationen till Asien och
asiater eller snarare till “asiatiskhet”, eftersom det inte alltid handlar om asiatiska
minniskor utan ocksa om idéer, praktiker och artefakter som dr kopplade till regionen.
Pi senare ir, och framfér allt sedan 1990- och 2000-talen, har nimligen en stortflod
av olika produkter, traditioner och stilar frin Sydost- och Nordostasien forsat in i
Sverige och nitt breda kretsar bland kanske framfér alle barn, ungdomar och unga
vuxna men ocksd den majoritetssvenska befolkningen i stort. Det handlar om allt
ifran asiatiska kampsporter och meditationstekniker, asiatiska klader och matritter,
asiatisk inredning och design, asiatiska trosuppfattningar och filosofiska system till
populirkulturella foreteelser som musik, dans, dataspel, film, tv-serier, manga, anime,
hallyu och K-pop.”

Asiatiska artefakter och uttryckssitt har visserligen funnits bland de 6vre skikten
i Sverige under en lingre tid i form av de historiska kineseri- och japonisme-stilarna
pa 1700- och 1800-talen och under det tidiga 1900-talet, men det ir troligt att “asia-
tiskheten” aldrig tidigare har uppnatt en sidan popularitet bland svenskar i gemen.
Sarskilt galler detta bland unga vuxna majoritetssvenskar, for vilka olika former och
grader av asiatiskhet mer eller mindre har blivit en integrerad och naturlig del av den
egna livsstilen och livsvirlden.

DEN SVENSKA "GULINGHUMORN”
OCH DET SVENSKA RASTANKANDET

Trots eller kanske tack vare det ovanstiende sticker, som tidigare nimnts, de svenska
rasstereotyperna av asiater ut avseende flera aspekeer. Till att borja med gar det ate
konstatera att narhet till majoritetsbefolkningen inte per automatik innebir ett skydd
mot att stereotypiseras. Att manga unga svenskar har anammat olika uttryck for det
jag kallar asiatiskhet” verkar inte heller ha paverkat forekomsten av rasstereotyper
av asiater och kanske sirskilt inte den typ av rashumor som jag genom aren har valt
att benimna “gulinghumor”; en betydande del av just de svenska rasstereotyperna av
asiater 4r nimligen nira sammankopplad med humor och komik och dirmed med
kinslor som glidje, lycka, lust och njutning,

Den svenska “gulinghumorn” har enligt Carina Tigervall och migstarka paralleller
till den forkrigstida svenska och alleuropeiska antisemitiska rashumorn.?® Rasstereoty-
pernaav judar respektive asiater var och dr frimst inriktade pé judiska mén respektive

19 Lundstrom 2004; Stromberg 200s; Hiibinette 2012, 2018; Lilja & Wasshede 2016;
Lindberg2018.
20 Hibinette & Tigervall 2010, 2011.
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asiatiska min, vilka forestills vara nagot av motsatsen till vita man och de normer som
giller for den hegemoniska vita maskuliniteten. Vidare hittas ocksé en parallell i det
att bide den antisemitiska rashumorn och “gulinghumorn” var och 4r fokuserad pa
specifika utseende- och karaktirsdrag som ar just utpraglat stereotypiserade, sisom
vissa ansiktsdrag, kroppsdelar, fardigheter och liggningar.

Detta giller inte minst den svenska "gulinghumorns” kanske mest ododliggjorda
karaktir som samtidigt 4r en iscensatt och forkroppsligad karikatyr: den i nutids-
sammanhang regelbundet dterkommande fula och franstotande, streckdgda och
girna glasdgonprydda asiatiska mannen med ett ofta kolsvart, stripigt, histtagel-
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liknande och vattenkammat har och med kraftigt utstdende framtinder som iford
en konformad kulierhatt pratar eller skriker med gall och pipig rost och omvixlande
gestikulerar och sparkar vile i luften eller ler lismande och bugar underdénige till
lasarnas, tittarnas, lyssnarnas, konsumenternas och publikens njutningsfulla han-
skratt.

Dessutom finns ytterligare en parallell i det ate bide datidens svenska antisemi-
tiska rashumor och dagens svenska gulinghumor” kan sigas emanera fran fore-
stallningar om den si kallade judiska makten respektive den sd kallade gula faran.
Detta innebar att rashumorn ocksd genomsyras av rebelliska och kanske till och
med revolutionira underdog-drag, vilket i sin tur gor att denna typ av rashumor kan
uppfattas som nirmast vinsterpolitisk eller &tminstone progressiv. "Gulinghumorn”
blir dirmed ett sitt for icke-asiater och framfor allt vita svenskar och vita visterlin-
ningar i allminhet att ackommodera och hantera den oro som alltid har funnits
rorande Stillahavsasien, inda sedan forestillningen om “gula faran” uppstod kring
forra sekelskiftet, och som handlar om ridslan for att de sa kallade gula asiaternaen
dagkommer att konkurrera ut den vita vastvirlden. Denna rasdystopiska diskurs var
exempelvis nirvarande dr 2006, medvetet eller omedvetet, nir davarande Svenska In-
dustritjinstemannaférbundet (Sif), som i dag heter Unionen och ir Sveriges storsta
fackforbund, med helsidesannonser i ett flertal svenska dagstidningar och magasin
samt med utomhusreklam, som forestillde asiatiska skolbarn iklidda skoluniform
och uppstallda i formationer, varnade for att barnen i Stillahavsasienregionen snart
skulle komma att 6verflygla de svenska barnen vad gillde skolresultat.”!

Ytterligare en aspekt av de samtida svenska rasstereotyperna av asiater och av
dagens svenska “gulinghumor” ir den eventuella kopplingen till det specifika svenska
rastinkandet och nirmare bestimt till den en ging s viarldsberémda svenska ras-
forskningen, sadan den tog sig uttryck under 1900-talets forsta hilft. Det handlar
hir om att det svenska rastinkandet, till skillnad frin det hudfirgsbaserade rastin-
kandet som gillde i de europeiska kolonierna och som fortfarande till stora delar
giller i de numera sjilvstindiga bosittarstaterna, ocks vigde in andra faktorer som
bofasthet, skotsamhet, sprak, religion, klass, konsrelationer och kulturella prakeiker,
tillsammans med olika forestillda utseendedrag,

Denna typ av rastainkande innebar exempelvis att resande uppfattades som en annan
rasgrupp an majoritetsinvdnarna, eftersom de inte var bosatta, och andra vita européer,
sisom syd-, central- och dsteuropéer, hade svarigheter att passera som helt och héllet
vita just i Sverige eftersom de uppfattades som kulturellt "underligsna”. Detsamma

21 Hiibinette ez 4l. 2006.



68 KVHAA KONFERENSER 107

gillde de finsktalande invandrarna och minoriteterna under stora delar av 19oo-talet.”

Detta specifikt svenska rastinkande utspelade sig i en nordeuropeisk region dir
nastan alla hade ljus eller till och med mycket ljus hudfirg, och den svenska rasforsk-
ningen var antagligen dirfor mer inriktad pa kroppslingd och kroppskonstitution,
pa ansiktsdrag och 6gonform och inte minst pa huvud- och skallform 4n pa just
hudfirg. Eftersom antalet invandrare som i dag betraktas som icke-vita var mycket
fa i Sverige fram till 1970- och 1980-talen, var det, som Maja Hagerman pipekat,
frimstinfodda invinare i Sverige och helt enkelt svenska medborgare som den svenska
rasforskningen kom att nistan helt och hallet intressera sig for.® S& sent som ar
1930 utgjorde exempelvis de utrikesfédda endast en procent av befolkningen i riket,
motsvarande 61 657 personer, varav atskilliga var dtervindande utlandssvenskar och
framfor allt svenskamerikaner.** Ut6ver dem var 6 653 judar och ett tiotal muslimer.
De finsk- och samisktalande invdnarna utgjorde sammantaget ynka 0,66 procent,
motsvarade 40 410 personer.

En av de subgrupper av svenska medborgare som tidigare pekades ut som icke-vita
och som lejonparten av den svenska rasforskningen i praktiken kom att dgna sig at i
decennier var de svenska samerna. Under 1800o-talet och dtminstone fram till bérjan
av mellankrigstiden klassificerades de "vetenskapligt” som "mongoloida” eller till och
med som tillhorande den si kallade mongoliska rasen.” I Nordisk familjebok, som
hade den "vetenskapliga” status som Nationalencyklopedin har i dag, i den si kallade
uggleupplagan, som gillde under stora delar av 1900-talets forsta hilft, inkluderas
samer eller "lappar” i just den s kallade mongoliska rasen.*® Gaston Backman, som
Ulrika Kjellman avhandlar i sitt bidrag till denna antologi, kunde exempelvis skriva
isin bok Manniskoraserna och moderna rasproblem att ”forr riknade man dem alltid
som en vistlig utpost av den mongoliska rasen”.”’

Samtidigt ar det naturligtvis svart att veta s hir i efterhand om datidens svenskar
iallminhet kopplade samman samer med asiater eller inte, aven om forestillningen
om samer som pa nagot sitt kopplade till den si kallade mongoliska rasen lirdes ut i
skolorna, propagerades och spreds i stor omfattning genom olika folkbildningsinsat-
ser sdsom foreldsningar, studiecirklar, broschyrer, artiklar, affischer och utstillningar
under 1900-talets forsta decennier.

Att samer, ofta spelade av icke-samer, framstilldes som “primitiva” och som na-

22 Ericsson 2015; Laskar 2017.

23 Hagerman 2006.

24 Statistiska centralbyran 1940.

25 Lundmark 1998; Lindgren 2002; Hagerman 2006, 2015; Kjellman 2013.
26 Nordisk familjebok 1913, 5. 912.

27 Backman193s, s. 174.
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got av ”Sveriges indianer” i svensk film dr ett iamne som Ina Knobblock och Johan
Hoglund behandlar i denna antologi. Detsamma gallde i svensk reklam och i den
allminna bildkulturen under framfér allt 19oo-talets forsta hilft. I kombination med
den svenska rasforskningens "vetenskapliga” beskrivning av samerna som nagot av
de sa kallade nordiskt vita majoritetssvenskarnas absoluta motsats — vilket i sin tur
innebar att det dvergripande “vetenskapliga” syftet for de svenska rasforskarna blev
atckartldgga "rasblandningens” omfattning i framfor allt norra Sverige och varna for
densamma — resulterade rasstereotyperna av samer antagligen i act sd kallade mongo-
loida eller helt enkelt asiatiska utseendedrag kom att stigmatiseras i breda folklager.
Vidare gir det att tinka sig att den si kallade mongoliska rasen, eller aterigen helt
enkelt asiater, med aren kom att férknippas med bade nagot fult och anskrimligt
samt mojligen ocksi med nigot roligt och lustigt.

Aven om denna tentativa torklaringsmodell mojligen kan verka langsoke tror jag,
med vetskap om att detta noginte gir act bevisa till fullo, act det gér atc knyta samman
det historiska svenska rastinkandet, som var si besatt av att identifiera forekomsten
av si kallade mongoloida utseendedrag bland den ditida svenska befolkningen, med
dagens svenska rasstereotyper av asiater.

MOT EN NY SVENSK SYN PA ASIATER?

Foratt terknyta till samtiden och Svenska nybeter-affiren som den stora vattendelaren
vad giller hanteringen av svenska rasstereotyper av asiater, ir det i sammanhanget rele-
vant att nimna att Svenska nybeter-aftiren hade foregatts av att fler svenska asiater an
jagsjalv, och framf6r allt andra adopterade fran Sydkorea, hade bérjat engagera sig for
att uppmirksamma och kritisera stereotyperna. Mellan 2015 och 2018 fordes namligen
dtminstone tio, tolv offentliga diskussioner om olika stereotypa framstillningar av asia-
ter pa scen, i reklamsammanhang, pé tv, i tryckta publikationer och som illustrationer,
vilka bland annat hirrérde frin kindisar som Lotta Lundgren, Sina "Sean Banan”
Simadi, Sanna Nielsen, Pernilla Wahlgren, Kim Sulocki och Per Moberg med flera.
Ett exempel som involverade Sveriges Television och dess néjeschef Thomas Hall,
som ju var den som tvingades gi ut och bemaéta den kinesiska ambassadens kritik i sep-
tember 2018, var nir public service-bolaget valde att hylla den tidigare ndimnda sketchen
”"Mina sjungande ko-l-eanska adoptivpa-l-on”, som har uppmirksammats den 29 maj
varje &r sedan komikerkollektivet Killingganget framforde sketchen for forsta gingen
i Sveriges Televisions Nilecity 1995, just den dagen. Datumet saknar betydelse och ir
ett rent nonsensdatum, samtidigt som det rakar vara den divarande Killingginget-
medlemmen Andres Lokkos fodelsedag. I sketchen ir tanken att tva rasstercotypa
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karaktarer, som ska forestilla tvé koreanska "adoptivpiron”, like maskiner eller robotar
ska kunna en sang per datum, det vill siga 365 singer, men i praktiken framkommer
det att de nog bara kan en enda sing som ir kopplad till den 29 maj, vilken da ar Lou
Reeds gamla hitsang Walk on the wild side. Kopplingen mellan detta datum och denna
sing dr dock oklar och méjligen finns det ingen alls.

Sketchen har genom aren fatt en populirkulturell ikonstatus, och sedan de sociala
mediernas uppkomst och genombrott uppmirksammas ”Mina sjungande ko-l-eanska
adoptivpi-l-on” girna pé olika digitala forum och plattformar, sisom Youtube och
Facebook, just den 29 maj. Sveriges Television valde att gora det 2015, da det hade gace
tjugo ir sedan sketchens uruppférande. P datumet linkade bolaget sin Facebooksida
for Oppet arkiv och sitt Twitterkonto till en sekvens ur sketchen pa SVT Play som
ett slags hommage, och pa kvillen samma dag sindes hela sketchen i Roliga timmen-
programmet, som da visades pa prime time fredagskvillar, precis som Svenska nybeter
i dag. Dagen dirpa sindes inslaget dven i repris.

I'samband med dettakritiserade jag och serietecknaren och illustratoren Lisa Wool-
Rim Sjoblom SV'T, vars programchef Thomas Hall i sin tur valde att forsvara bade
hyllandet och reprissindningen med motiveringen att sketchen ir en “parodi” och

V4aY Oppet arkiv
SN den 29 maj kl. 14:00 -

29 maj = Nilecitydag!

Nagon som minns varfor?

Nilecity 105,6 | Oppet arkiv | oppetarkiv.se

OPPETARKIV.SE

Sveriges Television tipsar om Nilecitys rasstereotypa gulinghumor-sketch
"Mina sjungande ko-l-eanska adoptivpi-l-on”.
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att bolaget vill std upp f6r den svenska humorbranschens yttrandefrihet.” Vir kritik
fick st6d fran andra svenska asiater och resulterade i en debatt i framfor allt sociala
medier, som slutade med att jag fick hembesok av medlemmar frin nazistiska Nord-
iska motstandsrorelsen, vilka valde att forsvara de annars antifascistiska fore detta
Killingginget-medlemmarna Andres Lokko, Robert Gustafsson, Johan Rheborg,
Martin Luuk, Tomas Alfredson och Henrik Schyffert. Ocksa nazisterna betraktade
var kritik som ett angrepp pi de svenska komikernas rice ate fa skimta om vad de vill,
inklusive asiater.” Jag polisanmilde hembesoket men drendet lades ned i brist pa bevis.

Efter denna debatt och trista incident har jag varit forsiktig med att ga ut i offent-
ligheten och kritisera nyproducerade svenska rasstereotyper av asiater — dven om jag
har fortsatt att systematiskt dokumentera och arkivera alla stereotypa framstallningar
av asiater som har publicerats och offentliggjorts i olika sammanhang,

ETT NYTT SVENSKT FORHALLNINGSSATT
TILL STEREOTYPER AV ASIATER

P4 sistone har jag, sarskilt efter Svenska nybeter-affiren hosten 2018, noterat att nir
nagon svensk asiat numera uppmirksammar och kritiserar att en viss visuell eller per-
formativ framstallning av asiater dr stereotyp, sd har mojligen en mer nyanserad syn pa
svenska rasstereotyper av asiater och pa den svenska gulinghumorn” bérjat skonjas.
Om detta verkligen ir fallet aterstar att se, och stimmer det si ar det vil inte odelat
positivt, eftersom det ju i s fall handlar om en omvindelse under galgen. Den kinesiska
ambassaden med den kinesiska regimen i ryggen har ju i praktiken hotat Sveriges
Television, och i férlingningen hela det svenska samhillet i stort. Den diplomatiska
konflikten handlar som framgact dessutom om den fingslade forliggaren Gui Minhai.

En diskussion av flera, som mojligen forebddar en ny svensk syn pa asiater efter
Svenska Nyheter-aftiren, uppstod efter att en teckning forestillande en asiatisk man
publicerades i Dagens Nybeter i februari 2019. En svensk asiat papekade att illustra-
tionen var en aningstereotyp, eftersom den tecknade personen uppvisade en rejilt gul
firgton. Det hela slutade med att illustratéren Emma Hanquist sjalvmant tridde fram
och uttryckte en tydlig anger pa kritikerns Facebooksida.*

Ytterligare ett fall som kan vara ett tecken pé en forindrad attityd 4r ete sa kallat gote
exempel, det vill siga ett exempel pa en visuell framstillning av en asiatisk person som
for ovanlighetens skull inte ar stereotyp. Det ror sig om en utomhusreklam f6r Fore-

28 Hiibinette & Sjoblom 2015; Sjéblom 2015.
29 Linde 2015.
30 Walden 2019.



tagsckonomiska institutet som kunde ses pa Stockholms lokaltrafiks tunnelbanetég,
bussar och pendeltig i februari 2019 och som forestillde en tecknad och namngiven
asiatisk man som tidigare hade studerat vid institutet. Jag valde da sjilv att uppmirk-
samma detta ovanliga och goda exempel pa en icke-stereotyp visuell representation av
en asiatisk person pa mitt Instagramkonto, vilket féranledde att illustratéren valde att
gesigtill kinna och uttrycka att hon uppskattade att just jag lyfre fram att det tecknade
portrittet inte var en rasstereotyp. Hon hade medvetet forsoke undvika att skapa en
sadan, meddelade hon.

Slutligen, ett sista exempel pa den forindring jag skonjer: D3 komikern och influ-
eraren Filip Dikmen, som sttt bakom Sveriges Televisions Suleyman soker svar, i mars
2019 postade ctt filmklipp dér han iscensatte en “asiatisk” man som arbetade pa en
fiktiv asiatisk restaurang pé sitt Instagramkonto — med 6ver 300 ooo f6ljare — pipekade
jagatt det var en rejile rasstereotyp iscensdttning. Intressant nog forsvarade Dikmen
inte sin sketch utan raderade helt sonika inligget utan ndgon som helst kommentar.

Jagviljer darfor att avsluta min diskussion om frigan vad som hinder med de svens-
ka rasstereotyperna av asiater efter Svenska nyheter-affiren 2018 med en férhoppning
om att de faktiskt kan ha sett sina basta dagar vid det hir laget — trots att priset for
forandringen varit hoge, kanske till och med alltfér hégt med tanke pa de destruktiva
konsekvenser som Svenska nyheter-inslaget hittills fact.



"Im sijhth arrodh naan bahha cirkusdjur
— Jagvill inte vara ett javla cirkusdjur”
Dekolonisering av det etnografiska skddespelet i Sameblod

INA KNOBBLOCK & JOHAN HOGLUND

Bade kulturvetenskaplig forskning om rasism och antropologisk debatt har visat att
saval europeisk som nordamerikansk media i form av film, litteratur, konst och ut-
stallningar bidragit till rasifiering av urfolk och manniskor med ursprung utanfor
Europa. I dialog med olika pseudovetenskapliga medicinska och sociologiska modeller
har de medverkat i skapandet av en icke-europeisk och underordnad “andre”, i relation
till vilken en idealiserad, vit europé kunde konstrueras.! Som Fatimah Tobing Rony
forklarar i The third eye. Race, cinema, and etnographic spectacle (1996), framstod filmen
i borjan pa nittonhundratalet som ett modernt medium med formaga att neutralt
rapportera om virlden utanfor Europa. Den blev emellertid snabbe ett redskap for
att producera och legitimera en bild av urfolk och icke-européer, och med den som
bakgrund kunde en normativ maskulin vithet trida fram. Rony konstaterar: "cinema
has been a primary means through which race and gender are visualized as natural
categories; cinema has been the site of intersection between anthropology, popular
culture, and the construction of nation and empire”.

Samtidigt har filmen anvints i motstind mot dessa tendenser. Rony anvinder
begreppet the third eye — den tredje blicken — for att finga rasifierade individers mot-
standsseende, ett sitt att vinda tillbaka blicken mot den etnografiska filmen for en
kritisk analys.” Hennes resonemang piminner oss om att inte bortse frin fortryckta
gruppers akeorskap och forméaga att artikulera motstand. I denna artikel beskriver vi
hur samisk film dekoloniserar det etnografiska paradigmet i syfte att méjliggora andra
bilder av samiska erfarenheter.

For att kunna analysera den svenska filmen som en kolonial teknologi, himtar vi

1 Said 1978; Miles 1989.
2 Rony1996,s.9.
3 Rony1996,s.16-17.
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delar av vir empiri frin svensk film om samer, med fokus pi den tidigare halvan av
1900-talet, den tid di den rasbiologiska forskningen nadde sin kulmen. Vi férankrar
var analys av svensk films produktion av samer som rasifierade andra®idet etnografiska
visuella paradigm Rony kallar the ezhnographic spectacle, det etnografiska skidespelet.

Foratt forstd film som ett samiskt dekolonialt uttryck fokuserar viiden andra delen
av denna artikel pA Amanda Kernells Sameblod (2016). Stora delar av filmen utspelar
sig under samma tidsperiod som de svenska filmerna fran bérjan av 1900-talet, men
dess budskap ir radikalt annorlunda. Berittad utifrin ett kompromisslost samiske
perspekeiv bryter filmen konsekvent med det etnografiska och rasistiska projekt de
tidigare filmerna reproducerade. I likhet med Torjer A. Olsen tolkar vi filmen som
“ett uttryck for dekolonisering och urfolks 6vertagande av kontroll”

Svensk film har endast undantagsvis diskuterats som en form av kolonial tekno-
logi. Faktum ar att Sverige och 6vriga nordiska lander ofta har positionerats bortom
annan europeisk kolonial expansion,® vilket tidigt ifragasattes av samiska intellektu-
ella, exempelvis i Elsa Laulas kampskrift Infor lif eller dod. Sanningsord i de lappska

forhdllandena.” P4 senare ar har positioneringen utmanats savil i postkolonialt® och

dekolonialt influerade forskningsinterventioner’

som i samiska studier.!” Dessa bidrag
har tydligt visat att Sverige och 6vriga Norden deltog i det europeiska kolonisations-
projektet genom att skapa kolonier i det globala syd, ligga beslag p territorium i norra
Atlanten och i samiskalandomraden' samt genom att medverka i kolonial kultur- och
kunskapsproduktion.'?

Detta kapitel 4r ett bidrag till detta breda och framvixande forskningsfilt och till
forskning som betonar samisk kulturproduktion i kamp for dekolonisering och social
rittvisaiSaepmie.”® Kapitlet dr ett resultat av samarbete mellan tva forskare med olika
positioner och delvis olika teoretiska intressen och epistemologiska ingdngar. Som
birare av en samisk familjehistoria, ligger Inas tonvikt pd kolonialismens konsekvenser
for det samiska folket samt samisk dekolonial kunskapsproduktion. Johan skriver
utifrin en majoritetsposition, men med ett langvarigt engagemangikritisk analys och
granskning av det europeiska koloniala projekeet.

4 Se Wright 1998, s. 148fF.

s Olsen 2018, 5. 187. Var dversittning.

6  Fur2013,s.17.

7  Laula2003 [1904]; Hirvonen 2008.

8  Loftsddttir & Jensen 20125 Hoglund & Andersson 2019.

9  Tlostanova e al. 2019.

10 Lantto & Morkenstam 2008.

11 Ossbo & Lantto 2011; Naum & Nordin red. 2013; Ossbo 2014.
12 Drugge 2016; Bharathi Larsson 2016.

13 Aamold ez 4l. 2017; Sandstrom 2020.
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DET ETNOGRAFISKA SKADESPELET

Det etnografiska skidespel som Rony teoretiserar forstir vi som ett paradigm som styr
denvisuella produktionen och perceptionen av urfolk och de eller det icke-curopeiska.
Detta paradigm karaktiriserar inte bara imaginirt dokumentira beskrivningar av
den andre, utan inkluderar dven “vetenskapliga forskningsfilmer, utbildningsfilmer
visade i skolor, koloniala propaganda-filmer och kommersiella spelfilmer”."* For att
forstd den etnografiska filmens visuella ursprung gir Rony tillbaka till dess roteer i de
ambulerande utstillningar dir manniskor frin olika koloniala sammanhangvisades
upp f6r en curopeisk publik, med eller mot sin vilja.

Tony Bennet har undersokt dessa utstillningar och museerna dir de fick en fastare
form. Han visar pa uppkomsten av the exhibitionary complex, utstillningskomplexet,
som klargjorde vem som var betraktaren respektive vem som betraktades. Denna
visuella ordning pabjod publiken att forhalla sig till kolonisationsprojekeet — och i viss
man delta i det.”> Som Asa Bharathi Larsson visar i Colonizing fever. Race and media
cultures in late nineteenth-century Sweden (2016), var dessa utstillningar vanliga dven
i Sverige och inkluderade manniskor frin flera koloniala sammanhang, diribland
Saepmie.'®

Det ir inte konstigt att filmen blev ett redskap for att uppfinna och beskriva
ras. Filmen som medium blev tillginglig i samband med det europeiska koloniala
projektets mest intensiva fas i slutet av artonhundratalet, och i denna historiska kon-
text utvecklade den etnografiska filmen utstillningskomplexet. Den etnografiska
filmen framstiller sig sjalv som objektiv, dokumentir och autentisk, men liksom det
etnografiska fotografiet ir den i sjilva verket noga regisserad.”” Dess publik befin-
ner sig i en virld som p olika sict ar mer binar 4n den som motte den etnografiska
utstallningen. Publiken kan aldrigse utanfor filmens hart regisserade bildvirld, dess
mise-en-scéne,'”® och samtidigt kan de som filmats och gjorts till skddespel inte se
tillbaka.” Den virldsordning som filmen producerar stir dirmed oemotsagd inom
filmens paradigm.

14 Rony1996,s.8.

15 Bennet199s.

16 Vihar valt att anvinda sydsamiska i var text, eftersom det ar det samiska sprak som talas i
Sameblod.

17 Kjellman 2013.

18 Begreppet mise-en-scéne anvinds for att beskriva den bildrymd som kameran spelar in:
aktdrernas sammansittning, klider och placering, val av inspelningsplats och rekvisita,
ljussitening och skirpedjup och sa vidare.

19 Baglo2o14.
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Bade den dokumentira filmen och spelfilmen anvinder ett antal tekniker for
att forstarka det asymmetriska forhallandet mellan dem som objektifieras genom
filmens paradigm och den tinkta curopeiska publik som beskidar dem. I etnogra-
fisk film férekommer ofta scener med urfolk och andra icke-vita grupper, men dessa
ar da frimst statister i bakgrunden. D4 urfolkskaraktirer fir faktiska roller spelas
dessaiallminhetav vita skidespelare. Detta dr sarskilt vanligt i amerikansk spelfilm
fran forra seklets borjan. Den term som anviands i forskningen ar blackface, och den
beskriver en ordning dir vita skidespelare och musiker kliddes ut for att efterlikna
men dven parodiera icke-vita mianniskor. Genom denna performativa praktik fick vita
regissorer och skadespelare kontroll 6ver den agens som annars tillfallit exempelvis
en svart skadespelare.”

En annan teknik som forstirker det asymmetriska forhallandet har att gora med
iscensidttningen av den etnografiska bilden. Nar urfolk upptrider i etnografisk film ar
deiallminhet inbegripnaikulturspecifika praktiker, ofta endast forestillda sidana.
Scenen i sig, och ofta dven berittarrosten i bakgrunden, gor det tydlige att det filmen
visar ar just ett skadespel och att detta skddespel skiljer de manniskor som filmas
fran de mianniskor som ser filmen. Att n& 6ver det avstind som filmen skapar dr inte
omdjligt, men det dr otankbart utan att dskiddaren sé ate saga kliver ur de ideologiska
ramar filmen konstruerar.

DET TROGNA VITTNESMALET

For att sitta ord pi motstandet mot det etnografiska visuella paradigmet anvinder
vioss av Marifa Lugones begrepp faithful witnessing, hir 6versatt till det trogna vict-
nesmalet. Lugones ir en centralgestalt inom det dekoloniala alternativet, en teoretisk
och aktivistisk ansats med rotter bland annat i Latinamerika och Karibien, men
ocksa i urfolksmiljoer i Nordamerikas och Occaniens bosittarstater. Dekoloniala
intellektuella och aktivister ser kolonialism som intimt knuten till moderniteten
som projekt. De menar, med manga postkoloniala forskare, att virlden fortfarande
ar strukturerad enligt en kolonial ordning,

Kirnan i det dekoloniala initiativet utgérs salunda av en strivan efter att (ater)

20 Intebarasvarta utan iven latinamerikaner, amerikanska urfolk och minniskor med ur-
sprungi Asien har spelats av vita skidespelare. Se exempelvis Johnny Depp som ”indian” i
Lone ranger (2013) och Scarlett Johansson som japansk android i Ghost in the shell (2017).
Denna typ av rasperformativitet dr inte begrinsad till USA utan forekommer dven i Sverige.
Se Hiibinette & Riterlinck 2014.

21 Lugones 2003.
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skapa verkligheter bortom en virld konstituerad genom en eurocentrisk och kolonial
modernitet. Urfolks dekoloniala forskningsbidrag har fokuserat pa just urfolks ric-
tigheter till land och sjilvbestimmande,?” men ocksd vikten av att forankra trans-
formativa dekoloniala handlingar i urfolks epistem.?® Sadana epistem kan, med den
maoriska forskaren Linda Tuhiwai Smiths ord, erbjuda "a language of possibility”.*

Det trogna vittnesmélet dr en metodologi som syftar till act mojliggoéra just ett
sprik av motstind och hopp. Det uppnis huvudsakligen genom ett underifran-per-
spektiv — att soka att std mitt ibland eller sida vid sida med (andra) fortryckta grup-
per och erkinna deras miansklighet, det foreryck de utsitts for och deras motstind.
Betoning ligger pa nirhet, mangfald, komplexa samband och en 6ppenhet infor att
réra sig over olika epistemiska rum. Vidare innebér det en vigran att kategorisera
virlden utifrén kolonialalogiker. Genom att betona savil frtryckets som motstindets
méngsidighet och fortryckta gruppers mangfald motverkar det trogna vittnesmalet
maktens forsok till fragmentarisering.”

Det trogna vittnesmalet har tidigare anvints for dekoloniserande lisningar av lit-
teratur. I artikeln "Faithful Witnessing as Practice: Decolonial Readings of Shadows
of Your Black Memory and The Brief Wondrous Life of Oscar Wao” menar Yomaira
C. Figueroa:

It is in the faithful witnessing of the moments of resistance, failures, deceptions, triumphs,
violence, love, and small histories that one actively participates in the afirmation of other voices

and the substantiation of other truths. Without this kind of recognition, histories are erased,

silenced, and ultimately invalidated as human experiences.*

For att atervinda till vart empiriska fokus, ar det stora problemet med det normativa
etnografiska perspektivet just att det aldrig ifrigasicter den koloniala maktens episte-
mologi eller erkdnner sin arroganta okunnighet om andra virldsbilder. En betraktelse
av detta perspektiv i svensk etnografisk film om Saepmie blir dirfor en studie av just
dess stingda och i grunden rasistiska tolkning av urfolk. I en ansats att dekolonisera
dessa bilder niarmar vi oss filmen Sameblod med hjilp av det analytiska begreppet det
trogna vittnesmalet. Via denna metodologi argumenterar vi £or att filmen i sig kan
forstds som en form av troget vittnesmal om svensk kolonialism, framfor allt genom

22 Tuck & Yang2o012.

23 Urfolks varldsbilder och kunskapssystem. Se Kuokkanen 2007, s. 6, 57, 157 och
Simpson 2017.

24 Smith2012,5.204.

25 Lugones2003.

26 Figueroa2o1s,s. 64 4.
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dess intima, komplexa och méingsidiga férmedlande av samiska upplevelser av bade
fortryck och motstand. Vi menar att filmen p3 sa site gor det mojlige for publiken act
forstd och sjilva (mer) troget kunna vittna om de skeenden som visas.

SKILLNADSSKAPANDE POLITIK
OCH KUNSKAPSPRODUKTION OM SAEPMIE

I likhet med urfolk i andra bosittarkoloniala stater har samer ofta rasifierats som ett
underordnat och utdéende folkslag, vars marker gradvis beslagtagits under férevind-
ningatt det rort sigom nationsbygge och utveckling. Patrick Wolfe menar att denna
specifika form av rasifiering grundar sig pa en eliminationslogik, oupplésligt forenad
med bosittarsamhillets landévertagande och behov av urfolks konkreta eller diskut-
siva forsvinnande.”” For att f6rstd hur den tidiga filmen om Saepmie deltog i detta
projekt och for att forsta det motstand som Sameblod etablerar, méste vi ge en bild av
det tidiga nittonhundratalets politiska och diskursiva landskap.

I Sverige omsattes det sena 1800-talets och det tidiga 1900-talets syn pa samer i en
specifik paternalistisk och skillnadsskapande policy, den si kallade "Lapp-skall-vara-
lapp™politiken.?® Denna motsigelsefulla politik byggde dels pa en idé om det samiska
folkets underligsenhet och forvantade utdéende i motet med svensk “civilisation”, dels
pa en nationalekonomiskt grundad onskan att bevara samisk kultur.”” Samepolitiken
konstruerade en enda legitim form av samiskhet baserad pa fjallrenskétseln och skiljde
didrmed mellan nomadiserande renskétare och samer i andra férsorjningar.® Med vissa
undantag utsattes den forsta gruppen for segregation och socialdarwinistiske fargade
interventioner for kulturellt bevarande, medan den andra gruppen utdefinierades fran
samisk tillhorighet.! Denna sarskiljande politik har fitc svara efterverkningar, bland
annat i form av konflikter kring samiska rattigheter och samisk tillhorighet.?

”Lapp-skall-vara-Lapp™politiken realiserades ocksa genom nomadskole-reformen

27 Wolfe 2006.

28  Ordet ”lapp” anvindes tidigare om samer i Sverige. I dag betrakeas ordet som en rasistisk
och krinkande benimning.

29  Staten 6nskade 16sa den markkonflikt som uppstatt pa grund av bosittning och jordbruk
i renbetesomraden, samtidigt som de ville bevara (en viss form) av renskétsel: Lantto &
Morkenstam 2008.

30 Indelningen institutionaliserades i lagstiftningen genom t.ex. renbeteslagen 1886, 1898
(inklusive 1917 rs tilligg) samt genom renbeteslagen &r 1928: Lantto & Morkenstam 2008,
$.29-32.

31 Lantto & Méorkenstam 2008.

32 Ahrén 2008; Lindmark 2013; Lantto 2014.
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1913. Nomadskolan var en skola for barn i fjillrenskotande familjer och syfrade till ace
forhindra barnen frin att anpassas till det svenska samhillet och 6verge renskétseln.
Undervisningen var begrinsad i jamforelse med den svenska folkskolan och bedrevs
huvudsakligen pa svenska av majoritetsvenskar.”® Om detta handlar antologin "Nirjag
var dtta dr lamnade jag mitt hem och jag har innu inte kommit tillbaka” — minnesbilder
[frin samernas skoltid, dir dldre samer vittnar om att tvingas limna sina familjer vid
tidigalder, krinkande behandling, misshandel och om att forbjudas talassitt eget sprak,
vilket f6r minga resulterade i stigmatisering och forlust av samisk identitet.**

Sveriges samepolitik utformades under en tid praglad av svensk kunskapsproduktion
om samer som skapade skillnader och ytterst manifesterades med den rasbiologiska
forskningen. Rasbiologin betraktas i dag som ett pseudovetenskapligt uttryck for en
rasistisk ideologi, ytterst omsatt i det utrotningsprojeke som initierades av Tyskland
pa 1930-talet. Omfattande matningar av manniskor utfordes for att pavisa biologiska
skillnader och negativa konsekvenser av s kallad "rasblandning”.®

Rasbiologins framsta foretradare i Sverige var Herman Lundborg som i borjan pa
nittonhundratalet reste runt och fotograferade och mitte samer, tornedalingar, romer
och judar i syfte att redovisa dem som just primitiva, ligre raser som borde hallas
deskilda frin den svenska, nordiska typen han placerade hogst upp i rashierarkin.
Lundborgs forskning gjorde ett stort intryck i det svenska samhillet, och 1922 fick
han starta Statens institut for rasbiologi i Uppsala.

Rasbiologin var framf6r allt ett antropologiskt projeke, och som flera forskare rap-
porterat var Lundborgen centralfigur i diskussioner kring samer och det samiska under
denna tid.** Lundborgs rasistiska beskrivning av samer sammanfoll med den koloniala
statens intressen. En effekt av att framstilla samer som en ligre stiende “ras” var att
svensk overhoghet och exploatering av samiska marker — genom exempelvis gruvor
och vattenkraft — kunde betraktas som en av naturen rictfirdigad utveckling.””

Den svenska samepolitiken och svensk rasistisk kunskapsproduktion har alltid
mott dekolonialt motstand. Karin Stenberg, skogssamisk aktivist och larare, riktar i
skriften Dat lih mijen situd! Det dr vir vilja, publicerad redan 1920, skarp kritik mot
svenska skildringar av samisk kultur och dess paverkan pa allmanhet och lagstiftare.
Enligt Stenberg sprider svenska forfattare falska sanningar om Lappen” och betraktar
samer “som etnografiska foremal, tillhorande en tid, som redan ar forfluten, varfor vi

33 Lantto & Morkenstam 2008; Svonni 2017.

34 Huuva & Blind red. 2016.

35 Lundmark 2008, s. 214-219; Pirak Sikku 2014; Hagerman 201s.
36 Broberg & Tydén 200s; Kjellman 2013; Hagerman 201s.

37 Lundmark 2008, s. 214-219; Hagerman 2015, 5. 96, 162, 177-178.
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¢j bora ens gora en antydan om, att vi vilja nagon utveckling”.?® P4 senare tid har detta
motstand tagit allt storre plats.

L utstillningen Nammalihpan (2014) utforskar konstniren Katarina Pirak Sikku
rasbiologins kinslomassiga konsekvenser utifran fragan "Kan sorg drvas?”. Nogsamt
skildrar hon ett trauma som péaverkar flera generationer och ifragasitter grinsdrag-
ningar som svensk-civiliserad respektive samisk-ociviliserad. Som vi diskuterar nedan,
anvinds detta angreppssitt ocksa i filmen Sameblod.

TIDIG SVENSK ETNOGRAFISK FILM OM SAMER
OCH RYMDINVASION I LAPPLAND

Saepmievar en plats av stort intresse for tidig svensk film, och dven om manga av dessa
filmer gace forlorade gir det att se att de flesta har ett etnografiskt anslag och syftar
till att delge just etnografiska skadespel. Ett exempel frin Sveriges Televisions Oppet
arkiv ar I flallfolkets land. Dagar i Lappland hos Inka Linta och hennes frinder (1923).
Denna dokumentira, etnografiska film syftar till att beskriva det liv som samer levde
under mellankrigsiren. I filmen vixlar man mellan stora vyer av vatten, myrar och
héga fjall och scener fran vardagslivet. Filmen framstar som objektiv, men idén till den
stod den svenske forfattaren Olof Norrman for och regissor var Erik Bergstrom, som
ocksa arbetade som nomadskoleinspektdr.® Filmens mellantexter forklarar de bilder
som visas i relation till den existerande svenska bilden av samer. Filmen fick ett varmt
mottagande i syndikalistiska 4rbetaren, som menade att den troligen var ”den bésta
lappfilm, som hittills visats”.°

Nir I fjallfolkets land nadde sin publik 1923, blev den en inlagaiden politiska debatt
vibeskriver ovan.Ien av f3 vetenskapliga studier av filmen betonar Tommy Gustafsson
filmens etnografiska paradigm: "Mellantexternaide tva filmerna paminner [...] om en
palagd berattarrést som snarare visar upp dn forklarar samernas liv, utan att samerna
sjdlva far komma till tals.”! Gustafsson noterar ocks3 att dessa texter, med budskap
som "Lapparnas spanstighet vittnar om rasens livskraft”, bidrog till den di pigaende
rasifieringen av samer.* I filmens mise-en-scene produceras en bild av samer som ett

38 Stenberg & Lindholm 1920, 5. 7. Stenberg skrev boken tillsammans med Valdemar Lind-
holm. Hon riknas som dess huvudsakliga forfattare och anses sta for grundidéer och inne-
hill, iven om Lindholms inverkan ir svirbedémd. Se Stoor 2017/2018.

39 Avalltatt déma deltar han ocksi som sidan i filmen.

40 Svensk Filmdatabas.

41 Gustafsson 2007, s. 260—261.

42 Gustafsson 2007, s. 261.
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stravsamt men annorlunda folkslag. Kameran ser och rapporterar den andra, men i
filmen kan blicken aldrig rora sig i motsatt riktning, det vill siga samerna far aldrig
chans att méta den koloniala blicken.

Den bild som de tidiga etnografiska filmerna formedlar av samer och av samiskt
samhalle 4r forhirskande lingt in pa nittonhundratalet och aterfinns i Rymdinvasion i
Lappland fran 1959. Denna spelfilm berittar hur en meteorit slir ner i trakterna kring
riksgransen och hur lokala samer rapporterar om det till svensk press. Snart foretar en
grupp svenska och amerikanska geologer en gemensam expedition in i Szepmie. Filmen
tar hir tillvara mojligheten att representera Sverige och USA som sprungna ur samma
modernitet. Filmens amerikaner och alla de svenskar som har sin bas i Stockholm
talar utmarke engelska, och de tillhér uppenbart samma kulturella och teknologiska
verklighet. Detta visterlindska jag kontrasteras mot bide de rymdvarelser som visar
sig ha rest inuti meteoriten och samerna.

Klipp ur filmen Rymdinvasion i Lappland frin 1959.
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Gestaltningen av rymdvarelserna har tydliga roteer i amerikansk science fiction
och skrickfilm. Filmens samer gor inte gemensam sak med invasionstruppen, men de
har heller ingen relation till den svenska modernitet som geologerna representerar. I
enlighet med "Lapp-skall-vara-Lapp™-politiken beskrivs de i filmen som ett naturfolk
som fastnat i tiden, utan tillgang till, intresse av eller forstaelse for teknologi. Ingen
same i filmen framstills heller som svensktalande, utan det ir svenska militirer och
vetenskapsmin som f6rstar samiskan och Gversitter den for filmens publik. De 6versit-
ter nonsensspriket till begriplig engelska for den amerikanske giasten och for publiken.
P4 s sact bidrar det till bilden av samen som en stereotyp av den exotiska, mystifierade
andre som Pietari Kidipi har identifierat i bide norsk och finsk film om samer.**

Avstandet mellan det svenska och det imaginart samiska forstirks genom en konse-
kvent anvindningav ”Sdmi-face cinema” och genom det etnografiska bildperspektivet.
Ien tidig scen fragar geologerna ut en "lapp” som beskrivs som “one of their elders”, en
av deras dldre. Denna karaktir dterfinns inte i rollistan, men det ar tydligt act skade-
spelaren inte dr same och inte talar samiska; skddespelaren repeterar och varierar en
serie ljud i stallet for att tala. Frinvaron av ett faktiske sprak syftar till att framhiva de
svenska vetenskapsminnens kontroll 6ver situationen. Den spelade samens deltagande
blir dirmed framfor allt ett instrument for gestaltningen av de visterlindska manliga
karaktirernas kompetens och betydelse for hindelseutvecklingen.

Maingaav filmens sekvenser dir samer medverkar utmirks av det etnografiska skide-
spelet som isolerar och essentialiserar sirart. En scen mot slutet av filmen tycks beskriva
ett samiske radslag, dir en stindig strom av ord kan skénjas bakom en trevande och
atonal fléjtmelodi. Av de samiska minnens gester kan askidaren ana att de berittar
for varandra om det hot rymdvarelserna utgér, men deras tal oversitts inte. Scenen
askadliggor tydlige tanken att samernas virld ar visensskild frin den vésterlindska
modernitet de svenska och amerikanska forskarna foretrider, och dirfor omojliggor
ocksa detta etnografiska paradigm ett troget vitenesmal.

Av forklarliga skil uppvisar filmen inget intresse for att diskutera kolonisationen av
Saepmie. Anda identifieras, i forbigdende, orsaken till denna kolonialism. Under flyg-
resan frin Stockholm till Lappland iaketar den amerikanske geologen en stindig strém
av frakebatar som rér sig soderut och fragar vad det ror sig om. Hans svenska kollega
svarar: "Ore boats from the Kiruna mine. The richest iron deposit in the world.” Hir
blir naturtillgingar i samiska landomraden plotsligt, och f6r ett 6gonblick, synliga, och
med dem ocksé drivkraften bakom den svenska koloniseringen. Vetenskapsminnen
reser till en plats med stora materiella virden i form av jirnmalm, men ocks vatten-
kraft, skog och “orérd vildmark” av rekreativt intresse for inhemska och utlindska

43 Kiidpid2016,s.137.
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turister. I filmen lever samer och svenskar atskilda liv med diametralt olika innehall,
varfor svensk industriell expansion inte framstir som ett intring pa samisk mark.

SAMEBLOD

Det finns manga motbilder mot den koloniala och rasistiska bild av samer som f6r-
medlas i Rymdinvasion i Lappland. Nir Sameblod kom ut 2016 sillar den sig alltsi
till en lang tradition av motstind i film och i andra medier, som jojken och konsten.**
Samtidigt ir Sameblod den forsta film om den svenska kolonisationen av Saepmie
som fatt ett stort genomslag. Filmen vickte en fortfarande pagiende debatt kring
de 6vergrepp pa samer och andra minoriteter som skett genom statens forsorg och i
rasbiologins namn. Inom det samiska samhillet bidrog Sameblod ocksa till ett kins-
ligt samtal om kolonialismens verkningar i form av forlust av identitet och sprak och
splittring av den samiska gruppen.

Sameblod utspelar sighuvudsakligen under 1930-talet men inramas av en berittelse
i nutid. I dess inledande parti foljer dskadaren en 4ldrad kvinna, Christina. Tillsam-
mans med sin son och sitt barnbarn reser hon fran ettkargt miljonprogramsomrade till
den sydsamiska fjillvirlden for att delta i sin systers begravning. I interaktionen med
begravningsgisterna framgr atc Christina ar same och egentligen heter Elle Marja,
men hon fornekar detta hiftigt och latsas inte forstd sydsamiskan som talas av hennes
slaktingar. Avstindet dem emellan forstirks av att hon bar en svart klinning, medan
de bir gapta, kolt. Nir familjen erbjuds att delta i kalvmirkningen reagerar Christina,
eller Elle Marja, starkt. Hon viljer att ensam ta in pé hotell trots sonens viddjanden.
Hennes hallning har uppenbart paverkat flera generationer. Sonen kinner sig som
“en idiot som inte vet ninting om nénting” som endast kan enstaka samiska ord.
Men hans valhinta forsok ate kalla henne zidtjie, mamma, berér henne. Omgiven
av svenska turister ser hon ut éver fjillet och minnen fran hennes ungdom tringer
sig pa.

I den scen som foljer ir kameran handhéllen och nirgingen. Elle Marja och hennes
syster Njenna sitter pa kni i ljungen vid en liten renkalv som ska mirkas. Bilderna
berittar handlingen som om dskadaren satt bredvid Elle Marja och Njenna. Ljudet av
knott och mygg som surrar och viner forstarker kinslan av nirvaro. En vissling skir

44 SePirak Sikkus ovan nimnda utstillning Nammalahpan samt Hilders bok Sdmzi musical
performance and the politics of indigencity in Northern Europe (2014) for en dversike dver
jojkens betydelse. Tilliggas kan att Sameblod ir en expansion av kortfilmen Stoerre Vaerie
som Kernell gjorde 2015.



84 KVHAA KONFERENSER 107

Klipp ur filmen Sameblod (2016) i regi av Amanda Kernell. © Nordisk Film.

genom landskapet, och Elle Marja och Njenna springer genom ljungen med kalven i
slap. Kameran springer med, aterigen som om askidaren var nirvarande pa platsen.
Ingen berdttarrdst forklarar vad som sker. I stillet forstar dskadaren det genom de
instruktioner pé sydsamiska som Elle Marja ger sin syster. Dessa ord blir en instruktion
aven for dskadaren som fir inta samma position som Njenna.

I dennascen r det etnografiska perspektivet nedmonterat fran borjan. Kameran ar
inte uppstalld for att ta in och beskriva det exotiska och annorlunda, utan dskadaren
bjuds att sla sig ner bredvid Elle Marja och Njenna, att identifiera sig med dem, att folja
dem genom ljungen bort till boplatsen. Det dr en radikalt annorlunda mis-en-scéne, dir
askidaren aldrig placeras p det avstand som det etnografiska perspektivet ir beroende
av. Den strivan efter att framhalla et sirartsfolk som genomsyrar den tidiga filmen om
samer ir silunda inte bara frinvarande, filmen soker dessutom aktivt att sabotera det
statiska bildsprik och det avstand som denna typ av film anvinder sigav. Nar kamerans
relation till det som filmas, och till dem som ser, férindras pa detta sitt mojliggors
ocksd det som Lugones kallar det trogna vittnesmélet. Det intima filmspriket i Same-
blod, de samiska skadespelarna och dialogen méjliggor en helt annan berittelse dn
den etnografiska filmens skildring av samer genom svenska 6gon. Filmen blir i sig ett
vittnesmal om utsatthet, makemissbruk och motstand. Och i férlingningen blir dven
bevittnandet av filmen till en sorts vittnesmal.

I de scener som foljer reser skidaren med Elle Marja och Njenna fran familjens
boplats till nomadskolan. Det ir Njennas forsta resa till skolan och hon ar radd. Kir-
leksfulle forbereder och trostar hennes aabka sitt gratande barnbarn, men farmoderns
smarta och oro ir uppenbar. Njennas forsta kontakt med nomadskolans virld sker nar
systrarna passerar fem pojkar som star vid ett skjul. Deras rasism dr pafallande och
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performativ da de kastar glapord efter flickorna. Efter métet med pojkarnas slentrian-
missiga hat introduceras Njenna och Elle Marja for nomadskolans institutionalise-
rade rasism: de elever som inte kan rabbla ramsor pa svenska slis over fingrarna med
linjalen. Det ir inte bara lararinnan som bestraffar i dessa stunder, utan det svenska
skolsystemet. Bara svenska far talas bland barnen, ett sprak som ”alla forstar”, enligt
lirarinnan.

Denna systematiska rasism kopplas i filmen tydligt till den rasbiologiska forsk-
ningen, det etnografiska perspektivet och fotografin som teknologi. Kort efter att
Elle Marja anlint till skolan besoker hon lirarinnans bostad. Pa bordet ligger en bok
med en sida med rubriken "LAPPAR” uppslagen. Under rubriken syns bilder av samer
framifran och i profil. Det rér sig tveklst om nigon av Herman Lundborgs publika-
tioner, och lirarinnan, som uppenbarligen precis list boken, slar ihop den och ligger
den it sidan. Kort darefter far Elle Marja och de 6vriga barnen i skolan dnda stifta
nargangen bekantskap med Lundborgs programmatiska rasism och dess teknologier
da en delegation fran rasbiologiska institutet i Uppsala besoker dem.

Barnen star uppstillda pa led i gapza di den svarta bilen anlinder, redan hir ar-
rangerade for skadespel. De inspekteras och den svenska delegationen hipnar 6ver
avvikelser fran det de betraktar som det normativt samiska. An starkare blir det et-
nografiska perspektivets latenta vild i scenerna som foljer. I skolsalen har en kamera
stalles upp och den manliga foretradaren fran det rasbiologiska institutet borjar med
att mita barnens kroppar med olika instrument. Barnens ansikten blir statistik och
katalogiseras. Nar undersokningen ir klar klis barnen av och fotograferas i ett forsok
att dokumentera det som definierats som annorlunda.

Kameran ir etnografins och den fysiska antropologins mest renodlade verktyg.
Dess blick och blickens rikening positionerar de avklidda samiska barnen som an-
norlunda och underordnade, vilket understryks av fotograferingsakten i Sameblod.
Avklidningen av de samiska barnen infor kameran dr uppenbart savil en makede-
monstration som ett sexuellt 6vergrepp. Denna bild forstirks av att bade fotografen
och inspektoren dr min och av att traktens pojkar ser pa genom en glipa i gardinen.
Lirarinnans och den kvinnliga assistentens medverkan paminner emellertid dskidaren
om svenska kvinnors delaktighet i processen. Det patriarkala och koloniala vild som
de tillsammans foretrader kanaliseras genom kamerans lins och genom fotoblixtarna
som Jjuder like pistolskott i klassrummet.

I scenerna som foljer knyts kamerans latenta, vetenskapligt motiverade och sexu-
aliserade vild samman med ett brutalt, fysiskt vald. Elle Marja stoter dterigen ihop med
de smiddande pojkarna. "Kolla, hir kommer cirkusdjuret”, sager ndgon, dterigen med
tydlig referens till det etnografiska skidespelet. En av dem upprepar ocksid Herman
Lundborgs rasistiska tes: "De ar pa ett lagre utvecklingssteg. Dirfor ser de ut som de
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gor.” Elle Marja drar sin kniv d pojken vagrar ta tillbaka forolimpningen. Hon av-
vapnas och tillsammans med sina kamrater mirker pojken henne som en ren genom
att skira av en bit av hennes 6ra. De olika formerna av vild synliggors som delar av
samma koloniala struktur, dit iven nomadskolan hor.

Forskarna och pojkarnas évergrepp ma demonstrera systemets vildsamhet, men
detdr Christina Lajler, lirarinnan pd nomadskolan, som gor Elle Marja varse om dess
absoluta gransdragningar. For att orka med tillvaron har Elle Marja anpassat sig efter
skolans regler. Hon har lart sig mycket god svenska och drommer om att utbildningen
skaledatill ettliv som lirarinna. Men lararinnan meddelar henne att vigen till vidare
utbildning dr stingd f6r henne som same och elev vid nomadskolan. Hon férklarar:
”Enligt forskningen sa klarar ni erinteistan. Era hjarnor r... ni har inte det som kravs.
Ni maste vara hir uppe, for annars sa dor ni ut.”

Relationen mellan lirarinnan och Elle Marja gestaltar siledes nomadskolsystemets
motsagelsefullhet. Lajlers roll dr att utbilda, forma och civilisera de samiska barnen,
samtidigt som hon ar djupt engagerad i och reproducerar en forestallningsvirld inom
vilken samer ses som intellektuellt underligsna svenskar. Detta gor att hon uppmuntrar
Elle Marjas insatser i skolan, samtidigt som hon anser att de i grunden ar [nl6sa: Elle
Marja kommer aldrig att tillacas bli hennes jaimlike.

Elle Marja stills dirmed infor ett omajligt val: att fortsitealeva i en valdsam varld,
ordnad enligt en rasistisk och kolonial logik, eller att limna den vérlden till priset av
sin samiska identitet, tillhorighet och sina familjeband. Hon gor det senare. Efter att
ha fornekat och stott bort Njenna genom att vinda de rasistiska tillmalena mot systern
tar hon taget till Uppsala. I en starke symbolisk akt brinner hon sin kolt, iklar sig
svart klinning och klackskor och antar lirarinnans identitet genom att presentera sig
som Christina frin Sméiland. Under denna identitet far Elle Marja plats som elevien
svensk skola. Hon 6vertalar sin mamma att anvinda ettary for att betala skolavgiften.
Tveksam och sarad, varnar mamman henne: "Geehth acllich goh rovkije sjedta. Jih
im barre datnem seedth. Gie edtja dov bovtside gechtedh.” Men Elle Marja skri-
ker: "Im sijhth daesnie &rrodh. Im sijhth dijjine arrodh. Im sijhth arrodh naan bahha
cirkusdjur!™® Nir hon i fortvivlan och raseri direfter dédar en av sina egna renar ger
modern efter.

Genom karaktiren Elle Marjas livsresa levandegdr Sameblod rasismens effekter pa
ettkinslomissigt och psykologiske plan. Elle Marja bade internaliserar och ifrigasitter
rasismen. Att hon reser just till Uppsala ir betydelsebirande med tanke pd att platsen
utgjorde centrum for den svenska rasbiologin. Staden, och forilskelsen i den vilbe-

45 “Passadig for att bli s& svensk. Jag skickar inte bara i vig dig. Vem skulle passa dina renar?”
46 “Jagvill inte vara hir. Jag vill inte vara med er. Jag vill inte vara ett javla cirkusdjur!”
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medlade svenske studenten Niklas, forkroppsligar en lingtan efter den bildning och
civilisation som hon fitt lara sig atc Sverige representerar. Samtidigt kan det fakcum
att hon lyckas utbilda sig till lirarinna lisas som en form av motstindshandling. Hon
overskrider trots allt den grins som den rasistiska forestillningsvirlden alade samer,
det vill siga att samer skulle vara intellektuellt underligsna svenskar och darfor inte
kapablaatt studera vidare. Att detta sker till priset av assimilation, det vill siga att hon
inte kan utbilda sig vidare som same, visar pd orittfirdigheten i 1930-talets utbildnings-
system.

Sameblod staller ocksa kritiska frigor om svensk kunskapsproduktion och sjlvbild
péd ett mer abstrake plan. Ett tydligt exempel utspelar sig pa Niklas fodelsedagsfest i
Uppsala. Tva kvinnliga studenter i antropologi 6vertalar Elle Marja att jojka. De ska
gora ett filtarbete bland samer, men deras kommentarer och beteende avslojar deras
aggressive ignorance.”’” Oformogna att forstd jojken beter de sig si att Elle Marja ater
positioneras som ett etnografiskt objekt. Studenterna, liksom andra svenskar i filmen,
framstaller sig som tillhorande ett hogre stiende folk. I'sjilva verket dr de djupt okun-
niga om andras verkligheter och vetande, och bortser dessutom fran sitt eget samhilles
skuggsida. Svensk ignorans skildras ocksa i dialogen mellan den &ldrade Christina, alias
Elle Marja, och svenska turister pa hotellet, vilket antyder en historisk kontinuitet.
Dirmed utmanar filmen grundliggande kunskapshierarkier mellan majoritetsbefolk-
ning och samer saval i datid som i nutid.

Ilikhet med Maria Lugones konceptualisering av begreppet ”det trogna vittnesma-
let” ar Sameblod berittad ”inifrin folket, inifran lagren av relationer och institutioner
och praktiker”.* Genom att beritta inifrdn samiska erfarenheter bereder filmen rum
tor motsigelsefullhet och komplexitet. Den erkidnner dven betydelsen av individers
kanslor och handlingar. Elle Marjas, men ocksa Njennas, individuella erfarenheter
och handlingar far betydelse inom ramen f6r det storre skeendet. Systrarnas livsoden
framstalls bade som specifika for dem som individer och som oupplosligt forenade
med ett folks historia.

Elle Marja ger sig av men Njenna stannar pa familjens marker, for att fortsitta
bedriva renskétseln och vidarefora jojken. Badas agerande kan f6rstis som 6verlevnads-
och motstindsstrategier. Deras olika val 4r konfliktfyllda, vilket karaktiren Njenna
ocksd avspeglar da hon retfullt jojkar "Elle Marja soptseste svenska™ trots systerns
uppfordring att vare sig tala samiska eller jojka pa nomadskolan. Ingen av karakei-
rerna fordéms dock, utan bada skildras med stor 6mhet och kinslighet. Dirigenom
formedlar filmen en forutsittningslos forstaelse infor de olika vagar som minniskor

47 Lugones 2003,s.18.
48 Lugones 2003, s. 5. Var Oversittning.
49 Elle Marja talar svenska”.



tog, eller tvingades ta i livet, i motet med svensk rasism och kolonialism. Sorgen som
dessa val medforde ar stindigt nirvarande i Sameblod, men forstaelsen inrymmer en
mojlighet att 6verskrida koloniala grinsdragningar. P4 sa sitc kan filmen tolkas som
ett stillningstagande mot kolonial fragmentarisering.

Den unga Elle Marja tvingas slutligen att forneka sin samiska identitet, men Samze-
blod gestaltar ocksd hennes lingtan efter de tankesitt och de praktiker som ordnar den
virld hon kommer frin. Genom denna gestaltning minner filmen, med forankringien
samisk virldsbild, om de méjligheter till transformativt tainkande och transformativ
handling som alternativa epistem erbjuder.’’

Nir Elle Marja ror 6ver sjon till nomadskolan jojkar hon for att Njenna inte ska
glomma, for att hon ska kunna bara hemmet med sig @ven nir de befinner sig langt
dirifrin. Act lyssna pa jojken dr att hora fjillet och se det framfér sig. Det r ocksa
minnena av denna tid som till slut far Elle Marja att vinda tillbaka. Hon gar till kyr-
kan och viskar “gierth mannem”, forlac, intill sin doda systers kind. Sedan pabérjar
hon en klittring uppfor fjallet mot kalvmarkningen och sin familj. Denna vandring
kan ses som en generativ dekolonial handling. Hennes hér, sa likt lirarinnans fran
nomadskolan, Ises upp i narkontakten med marken. Nir filmen slutar star Elle Marja
i solskenet. Omgiven av ldavthgietieh, fyrhjulingar, och hundar lyssnar hon till ljudet
av renarnas liten och bjillror. Vad som foljer dr ovisst, men scenen formedlar et hopp
om likning, férsoning och andra framtider.

Forfattarna vill tacka alla de som bidragit med fortjinstfulla kommentarer p tidigare versioner
av kapitlet, och da sirskilt Tobias Hiibinette, Diana Mulinari, Lena Maria Nilsson, Tobias Pog-
gats, Asa Ossbo samt medlemmarna i Klustret f6r nordisk kolonialism vid Linnaeus University
Centre for Concurrences in Colonial and Postcolonial Studies. Ett sirskilt tack till David Kroik
for sprakgranskning av sydsamiskan.

so  Lugones2003; Smith 2012, 5. 204.



Kaffetiren och kolonialismen
Cirkelns lofte och fortingligande

MOA MATTHIS & JOANNA RUBIN DRANGER

Av allt det goda som man fortir,
bland alla jordiska drycker,

ju kaffetdren den bista ar:

den skingrar manniskans nycker'

1938 skapade tecknaren och illustratéren Harry Bernmark en reklamaffisch som linge
anvindes for att marknadsfora Kooperativa Férbundets eget varumirke "Cirkelkaffe”.
I sin samtid prisbelonades den och fick internationell uppmirksamhet.” Den var ett
exempel pa den sortens visuella marknadsforing som den 6sterrikisk-amerikanska form-
givaren Frederick Kiesler bade avhandlade och efterlyste i sin inflytelserika och rike
bildsatta bok contemporary art applied to the store and its display, publicerad 1930: ett
skyltfonster som Anna Dahlgren beskriver som ”a site where art and vernacular visual
culture merged”.? Bernmarks affisch prisades for act den kombinerade ett sjalvstindige
och modernt konstnirlige uttryck med en effektiv varumirkeskommunikation, och
nir originaltryck av affischen i dag erbjuds pa konstauktioner ar det sannolikt bade
konstnirligheten och det ikoniska varumirket som forvintas dra kopare.

I det foljande uppmirksammas den konstnirliga dimensionen av Bernmarks af-

1 Den 22 maj 1846 hade dramatikern och mangsysslaren Mauritz Cramers komedi med kérer
och kupletter, Fembundyra riksdaler banko, premiir pa Nya teatern vid Kungstridgardsgatan
i Stockholm. Den blev en tillfillig framging, och pjasen ir i dag bortglomd. Det dr ddremot
inte en 16sryckt rad ur en av kupletterna; dven den som aldrig hért talas om kuplettmakaren
Cramer, eller hans pjis, har sannolikt stétt pa raden “kaffetiren den bista ir”, broderad pi
bonader och brickunderligg, eller trycke pa kaffemuggar och kaffekannor.

> Gardestrém 2018, 5. 140.

3 Dahlgren 2010, . 160.



cirke I(affe

Reklamaffisch av Harry Bernmark frdan 1938 som under flera decennier anvindes i olika sammanhang
och utforanden for att marknadsfora Kooperativa Forbundets varumdrke Cirkelkaffe. J. Olséns Lito.
Stockholm 1945, digitaltmuseum.se. Public domain.
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fisch i samband med en 6versiktlig redogorelse for Kooperativa Forbundets f6rind-
rade reklamstrategier under 1930-talet, fortjanstfullt beskrivna och analyserade av Elin
Gardestrom i Reklam och propaganda under svenskt 1900-tal. Fokus kommer att ligga
pa en analys av Bernmarks affisch som massbild, producerad for att mangfaldigas i det
offentliga rummet, dir den ilikhet med 6vrig reklam bidrogtill att skapa ”a community
of discourse” och “shared frames of reference and perception”, som Roland Marchand
formulerar saken i sin studie om hur amerikansk reklam mellan 1920 och 1940 bidrog
till atc forma en modernitetsuppfattning som var intimt kopplad till varukonsumtion.*

Samtidigt maste Bernmarks affisch ocksa forstas mot bakgrund av en ling tradition
av visuell marknadsforing av just koloniala produkter. Dar utgor den vad David Ciarlo
s vackert beskrivit som “one droplet in a visual cascade”, som sedan 1800-talets mitt,
under snart ett sekel, skoljt 6ver de vasterlindska konsumenterna och bidragit till act
forma en gemensam visterlindsk diskurs och sjalvforstielse direkt kopplad till koloniala
produktions- och konsumtionsmonster.’

1930-talets svenska kaffekonsumenter forstod Bernmarks affisch inom ramen for
vad Ciarlo kallar "en visuell hegemoni”, vid det laget viletablerad.¢ Med utgangspunke
frin Anne McClintocks fortfarande viktiga studic Imperial leather (1995) och hennes
begrepp commaodity racism har forskningen visat hur rasifierade representationer av
kroppar och rasistiska visuella stereotyper anvindes for att inte bara marknadsfora
produkeer, utan ocksé for att skapa varumirken.” Medan McClintocks fokus lig pa
den brittiska viktorianska eran och dirmed en nation med ett vidstrickt kolonialvilde,
har senare forskning betonat hur viktigt det ar att forsta begreppet kolonialism som,
med Stuart Halls formulering, bade "a system of rule, of power and exploitation,” och
"a system of knowledge and representation”, som fungerar bade transnationellt och
diakront.?

I sin avhandling Colonizing fever, som behandlar ras och mediala kulturer i det
sena 1800-talets Sverige, introducerar Asa Bharathi Larsson begreppet mutual vision
for att beskriva hur ocksé ett land som Sverige, vars koloniala besittningar var mini-
mala i jimf6relse med de stora kolonialmakternas, bide kunde delta i och bidra till
det europeiska koloniala projektet. Hon beskriver och analyserar en "inclusive visua-
lity that directed viewers to become part of, belong to and thus be included within
the European colonial project and its civilizing mission””

Marchand 198s, s. xx.
Ciarlo 2011, 5. 3.

Ciarlo 2011, 5. 116.
McClintock 1995, 5. 33.
Hall 1996, s. 254.

Bharathi Larsson 2016, s. 15.
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Hir 4r syfret att diskutera och reflektera over vilket slags “delad blick” de svenska
kaffedrickarna inbjods till kring 1900-talets mitt. Vi stiller frigan hur det koloniala
projektet traderades vidare och gestaltades i Bernmarks “konstnirliga” och “moderna”
affisch. Vi diskuterar ocksa hur bilder som ofta inte uppfattas som explicit rasistiska,
i bemirkelsen avhumaniserande, i sjilva verket blir svira att tolka om de inte avldses
inom ramen f6r en exploaterande, kolonial maktstruktur och som verktyg for skapande
och vidmakthallande av hierarkiska kunskaps- och representationssystem.

Dahlgrens anvindning av begreppet “folklig” — vernacular — for att beskriva den
visuella kultur som i skylefonster flot samman med modernistisk estetik 4r i sam-
manhanget alltsi en friga snarare dn en analytisk utgangspunkt: Vilket “folk” och
vilken ”folklig” blick 4r det som formas och blir synliginom ramen f6r den specifika
visuella tradition dit Bernmarks affisch hor?

REKLAM SOM ANDAMALSENLIG OCH UPPLYSANDE KONST

Isin studie beskriver Gardestrom hur Kooperativa Férbundets syn pa reklam forskots
mellan 1920-tal och 1930-tal. Den kooperativa reklamen var under 1920-talet relativt
obetydligoch beskrevs av forbundet som en form av konsumentupplysning som stillde
sakligheten i centrum. "Reklam ansigs av minga som nigot som kooperationen helst
inte skulle befatta sigmed”, konstaterar Gardestrom.'® 1930-talet innebar en forandrad
instillning som speglade dels forbundets expansion och lansering av egna varumarken,
dels en allmin samhillelig frskjutning, dir framstillningen av reklam professio-
naliserades och diskuterades inte bara i termer av marknadsforing, utan ocksa som
en estetisk form i egen ridtt. "Att anvinda goda konstnirer ansigs som positivt och
vardeskapande, ett led i att positionera den egna reklamen som bérare av ett bitere
syfte dn de privata foretagen”, menar Gardestrom pé tal om Kooperativa Férbundets
marknadsforingsstrategi under den hir tiden.

Kooperationen beskrev fortfarande reklam som en form av konsumentupplysning
med syfte att forma en rationell konsument, men arbetade samtidigt intensivt och me-
todiskt med riksomfattande reklamkampanjer for de egna butikerna och varumirkena
iformavaflischer, filmer, husmorsaftnar och instruktioner for enhetligbutiksskylening
som spreds genom internorganet Kooperativa skyltfonstret, grundat 1931.

1936 anordnades "Novemberkampanjen” under parollen “skapa i samverkan”, dir sa
kallade ”framstegsfester” ordnades pa 1 200 platser runt om i landet och besoktes av

10  Gardestrom 2018, s. 126.
11 Gardestrom 2018, s. 133.
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350 ooo minniskor. Kampanjen foregicks och ackompanjerades av rikstickande an-
nonskampanjer och lanseringen av spelfilmen V7 har melodin, som skildrar en flygfird
over Sverige dir de kooperativa industrierna visas frin luften, medan filmens hjilte
talar om kooperationens mél, vilja och industriella framsteg. Gardestrom berittar:
“Filmen hade premiir pa biografen Skandia i Stockholm, med statsrad och kultur-
personligheter i publiken. Forfattaren Gunnar Ekelof uttalade sig och menade att det
var en ‘propagandafilm’ hogt 6ver medelmattan, med mycket vackra bilder.”"?

1932 introducerade Kooperativa Forbundet sitt eget varumarke "Cirkelkaffe”
(ursprungligen ”Cirkelns kaffe”), och redan fran bérjan satsade man hart pi mark-
nadsforing, dr ocksé film anvindes. 1934 producerades den halvtimmeslinga filmen
Kaffe, som visade kaffebonornas vig frin plockarnas hinder pd plantager i Brasilien,
Colombia och Venezuela, med fartyget Suecia Gver Atlanten, till forbundets eget kaffe-
rosteri i Stockholm, dir bonorna blandades och maldes for att till slut transporteras
ut till konsumenterna.

I den kvartslanga spelfilmen Katjas Cirkel fran 1939 samtalade en grupp ungdomar,
bland annat en ung Alf Kjellin — som bara nigra ar senare skulle fa sitt genombrott
i Ingmar Bergmans Hets — om olika kaffesorter och enades om hur fortrafflig just
kaffeblandningen Cirkelkaffe var. Samma ar kom ocksa en kortare film, By vid den
trivsamma brunnen, som med dokumentira ansprak sades skildra livet pa en kaffe-
plantage i Sydostasien. Filmerna producerades av viletablerade produktionsbolag och
med hjilp av professionella skidespelare och regissorer.

Medan filmernavar en form av reklam som huvudsakligen presenterades som upplys-
ningoch information om kaffeproduktion och etnografisk kunskap om méinniskorna
paandrasidan haven som skordade kaffebonorna, kan Kooperativa Forbundets omfat-
tande affischkampanjer for Cirkelkaffe snarare beskrivas som reklam i egenskap av
“estetik” och “konst”. 1925 forvirvade forbundet annonsbyran Svea, och under Knut
Krantz, reklamman som hade utbildats i USA, formades Svea till en central aktor
i skapandet av forbundets visuella profil, inte minst de riksomfattande affisch- och
skyltningskampanjerna.

I en broschyr utgiven av férbundets arkiv och bibliotek beskrivs hur ”Sveas konst-
narligaledare var 6vertygade om att konstnirligt utforda reklambilder var det som bast
salde butikens varor”."? For det var trots allt varor som skulle siljas, och det konstnirliga
uttrycket fick inte std i vigen for den kommunikativa effektivitet som var reklamens A
och O. IKieslers inflytelserika bok aterspeglas tidsandan redan pé forsittsbladet med
en maningtill sund samverkan mellan konstnir och niring samt en paminnelse om att

12 Gardestrom 2018, 5. 147.
13 Kooperativa Férbundets arkiv och bibliotek.
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den nyasortens konst som marknadsforingen var aldrig fick ge efter for rent dekorativa
utsmyckningar. Alltsatt i gemener ilinje med det modernistiska och funktionalistiska
enbokstavsalfabet som Herbert Bayer, larare i typografi och reklam vid Bauhausskolan,
skapat 1926 och som Jan Tschichold kort och gott beskrev som andamélsenligt i sin
stridsskrift om den nya typografin frin 1928.

Ocksa i Kooperativa Forbundets reklamafhischer anvindes enbokstavsalfabetet
for att signalera modernitet, andamalsenlighet och effektivitet. Det finns affischer av
Bernmark dir gemener i ljusa farger ackompanjerar bilder av stora maskiner i rorelse,
overvakade av en vetenskapsman i vit laboratorierock med hoghus i fonden — och
affischer med gemener som marscherar diagonalt pa egen hand och har skuggningar
som skapar intryck av rorelse.

Dabhlgren pipekar att inom marknadsforingslitteraturen vid den hir tiden fram-
holls illusionen av “rérelse” som en central bestandsdel i effektiv och modern reklam
och skyltning: "movement was considered a factor in perception [...] in this modern
age when people were moving faster and faster.”"* Bernmarks affischer “skapa i sam-
verkan”, som anvindes under "Novemberkampanjen” 1936, och "gor pengarna dryga
- kop i konsum” exemplifierar den beskrivning av Bernmarks affischproduktion som
aterfinns i broschyren frin Kooperativa Férbundets arkiv och bibliotek; hir havdas
att de "formedlade modernismens rationalitet, framat- och kampanda™"

SKYLTFONSTREN I GAVLE 1946

Den som hindelsevis promenerade genom Givle 1946 kunde knappast undg att no-
tera Konsumbutikernas pdgaende kampanj for Cirkelkaffe. Fotona av skyltningen i
Givles konsumbutiker togs alla av Carl Larssons Fotografiska ateljé, sannolikt pa upp-
drag av Kooperativa Forbundet och eventuellt for att anvindas i nagon av de interna
skyltningstavlingar som det regelbundet anordnade och som utlystes i Kooperativa
skyltfonstret.

Butikerna hade valt olika formmaissiga arrangemang, men 4nnu ett drygt decen-
nium efter Kieslers bok exemplifierar samtliga skylefonster atminstone bitvis den
sortens modernistiska marknadsforingsestetik som fick sitt breda genombrott under
1930-talet, inte minst genom Kooperativa Férbundets forsorg. Det funktionalistiska
idealet inom arkitekturen omsattes i skyltfonstrens enhetlighet, dar en vara at gingen
skyltades och firgskalan begrinsades. De geometriska figurerna och skapandet av ytor

14 Dahlgren 2010, 5.167.
15 Dahlgren 2010, 5.167.
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Skyltning for Cir-
kelkaffe, Valbogatan

i Gavle, 1946. Carl
Larssons Fotogmﬁska
Ateljé AB, 19406, Lins-
museet i Givleborg,
digitaltmuseum.se.
Public domain.

med hjilp av forpackningar som tillats breda ut sig i fonstret svarade bide mot funk-
tionalistiska formideal och mot marknadsforingens mantra att upprepning innebar
att varan och varumirket fastnade i konsumentens minne. Dahlgren pekar ocksa ut
futurismens och “maskinkonstens” inflytande: "In window displays futurism was
translated into a preference for arranging long lines of identical products or packages
that took on the appearance of a production line in a factory.”

Diremot hade Kiesler och den modernistiska marknadsforingens apostlar sikert
rynkat pi pannan at de manga smiaflischer och trycksaker som i olika utstrick-
ning rubbade och deformerade de geometriska monstren och de frammarscherande
forpackningarnas enhetlighet. Har blandades foton, teckningar, gemener, versaler,
tryckbokstaver och skrivstil i en salig rora, som gick pé tvirs mot det modernistiska
idealet media-specificitet, dir multimedial stilblandning ansags som en styggelse.

Smaaffischerna ger en aning om en uppluckring av den formstringa modernis-
mens och funktionalismens estetik, men de bor ocks lasas i linje med Kooperativa
Forbundets folkrorelseforankrade idéer om reklam som upplysning och information.
De gav information om varifrin kaffebonorna kom, hur de blandades, hur de borde
malas vid kokning och bryggning och hur linge kaffet skulle st och dra. Darmed il-

lustrerar skyltfonstren i Givle forbundets dubbelhet i synen pa reklam som 4 ena sidan

16 Dahlgren 2010, 5. 166.



Skyltning for Cirkelkaffe, Gustavsgatan i Givle,
1946. Carl Larssons Fotografiska Ateljé AB, 1946,
Linsmuseet i Gavleborg, digitaltmuseum.se.
Public domain.

Skyltning for Cirkelkaffe, Tredje Tvirgatan i

Givle, 1946. Den som hindelsevis promenerade
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folkrérelseforankrad upplysning i form av sméaffischernas texttita kommunikation,
och 4 andra sidan som repeterad exponering av enbart varumarket i bild och text; hir
den skarpgrona cirkeln och det modernistiska enbokstavsalfabetet. Bernmarks affisch
ar ett exempel pa hur modern marknadsféring forskjutit tyngdpunkten frin vara och
information till upprepad exponering.

De enskilda butikerna gjorde uppenbarligen sina egna val nir det gillde smaafhischer
och formsprak, men i centrum av och hogst upp i samtliga skylefonster sviavade Bern-
marks vid det hir laget nirmast ikoniska bild. Aflischen med varumirket i centrum
blev det visuella element som kndt samman inte bara varje enskile skylefonsters visuella
och lite rériga kommunikation och estetik, utan samtliga skyltfonster.

Isin studie papekar Gardestrom att Bernmarks kaffercklam redan nir den skapades
”brét mot tidigare sakliga ideal f6r den kooperativa reklamen” genom att betona det
exotiska med kaffet.”” Anda blev den sa slitstark. For att forsti varfor Bernmarks af-
fisch — trots att den tyckees utgora ett "brott” mot modernitetens ideal — kom att bli s
central i marknadsforingen av Cirkelkaffe, racker det inte att sla fast dess konstnirliga
kvalitéer, utan forstaelsen av begreppet modernitet maste breddas si att det rymmer de
koloniala varornas produktionslinjer och den "koloniala maktmatris” som synliggors
i marknadsforingen i konsumtionsleden.'

MODERNITET, DET EXOTISKA OCH
DEN KOLONIALA MAKTMATRISEN

Det slags forestillning om och framstillning av modernitet som Kooperativa For-
bundet bejakade och gjorde sig till uttolkare av, inte minst inom marknadsforingen,
sammanfattas kanske bist i Marshall Bermans klassiska bok, dir han menar: “Att vara
modern dr att befinna sigi en miljé som utlovar aventyr, make, gladje, vixe, forvandling
av oss sjilva och virlden.”” Bernmarks affischer med stora maskiner och bokstaver i
rorelse dr tydliga visuella uttryck for den kanslan av "att vara modern”.

Men hur ir det med kaffeaffischen? Gardestrom beskriver den — och andra kaffe-
affischer frin Kooperativa Forbundet — som ett brott” kopplat till kaffets exotiska
ursprung, och den beskrivningen bygger pd tanken att “saklighet”, som en del av
den funktionalistiska och modernistiska rorelsen, inte kan rymma “exotism”, som i
stillet vetter mot 1800-talets visterlindska romantiska svirmeri for det frimmande,
icke-curopeiska och forment primitiva som kom till uttryck i konst, arkitektur och

17 Gardestrom 2018, s. 143.
18 Mignolo 2011, 5. 3.
19 Berman1982,s.13.
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litteratur. I en tidig postkolonial studie av litterdr exotism hivdar ocksd Chris Bongie
att “exoticism is an essentially anti-modern project” och beskriver exotismens uttryck
inom den kulturella sfiren vid forra sekelskiftet som ett iscensittande av en flyke fran
curopeisk modernitet och civilisation till en plats utanfor historien.?

Och ind4 hanger den ju dir, Bernmarks affisch, i det moderna skyltfonstrets visu-
ella komposition av rorelse, information och vetenskap, och dessutom placerad i dess
centrum. Den synliggor att “det exotiska” méste forstas som ett marknadsforingsbart
viarde som tillgingliggors for visterlandska konsumenter som en produkt skapad inom
ramen for det som Walter Mignolo kallar den koloniala maktmatrisen, och dir ko-
loniala strukturer ar framstegens, utvecklingens och tillvixtens sjilva forutsittning:
“there is no modernity without coloniality.”?!

Skylefonstren i Givle med sina smaaffischer arrangerade kring Bernmarks affisch
ar i huvudsak ett narrativ som i bild och text berittar om en klassisk kolonial pro-
duktionskedja fran kaffeplantagen pa andra sidan havet, med béten till Sverige, via
foradlandet av rdvaran och si till konsumentens bryggare eller kaffekanna. Smaaf-
fischernas berittelser om moderniteten, forstadd som den teknik och vetenskap som
mojliggjorde alltifran transport av varor till noggrann kvalitetskontroll och vetenskap-
ligt kalibrerad rostning av bonorna, bérjar med den berittelse som Bernmarks affisch
bir pa och som handlar om kroppen som arbetar pa plantagen. Den kroppen omfattas
inte av moderniteten — den ir varken vetenskaplig eller rationell men ar samtidigt dess
forutsittning.

Arrangemanget med sméaffischer och Bernmarks affisch i centrum gr att avldsa
som en manifestation av makt i olika former: 4 ena sidan teknikens och vetenskapens
makt over elementen och slumpen, och & andra sidan den koloniala produktionsked-
jans makt 6ver den Andres kropp. Det utgor, sett utifrin Stuart Halls definition, ett
exempel pa kolonialismens nirvaro i det svenska offentliga rummet 1946, i formavett
specifike visuellt kunskaps- och representationssystem. Det ar samtidigt en manifesta-
tion av det som Bharathi Larsson kallar en “delad blick”; det svenska ”folket” bjods
in till och fostrades i ett seende, dir koloniala strukturer identifierades som liktydiga
med civilisation, framatskridande och modernitet.

Skylefonstret skapar en scen dir betraktaren stir infér vad Mary Louise Pratt har
kallat monarch-of-all-I-survey-scene och i egenskap av konsument bjuds in till rollen
som hirskare 6ver bdde teknik och minniskokroppar: att konsumera Cirkelkaffe aratt
vara delaktigibehirskandet.”” Kanske dr "det exotiska” — det forment bortomtidsliga
och icke-moderna —négot som kunden far pa képet, ett mervirde bdde representerat

20 Bongie1991,s. 66.
21 Mignolo 2011,s. 3.
22 Pratt1992,s.201.
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och forkroppsligat av den minskliga gestalten med sin sombrero, sin hudfirg, sin
fargstarka poncho och inte minst den knallgrona ringen i 6rat. Det ir brandingi dubbel
bemirkelse: ett varumirke och ett 4garmirke som genomborrar den Andres 6rsnibb.

Placeras “det exotiska” inom ramen for en maktanalys med fokus pa strukturer
for produktion och konsumtion som hade upprittats och upprittholls av koloniala
och neokoloniala system, framstir Bernmarks reklam for Cirkelkaffe inte som na-
got “brott” mot den moderna och modernistiska marknadsforingsestetikens krav pa
saklighet, utan snarare som en logisk foljd av den. Act den tropiska produkten kaffe
kunde konsumeras i Sverige var ett pataglige, ja faktiske sakligt, bevis pa att vister-
landsk modernitet ocksa innebar en reell, glidjefull makt 6ver resten av virlden, dess
minniskor och produktion.

RASISM?

Det finns en tendens att begrinsa definitionen av rasistiska bilder till att bara omfatta
visuellt material vars ensartade och explicita syfte bokstavligen dr avhumanisering och
som rymmer groteska overdrifter i framstillningen av kroppsliga attribut: enorma nisor,
armar som nar till knivecken eller framtinder som ticker hakan. Listan pa den hir
typen av visuella element kan goras lang, och i det offentliga samtalet om rasistiska
stereotyper ar det oftaden typen av bilder som far exemplifiera rasistiska visuella uteryck.

Det ir en definition som visserligen skulle omfatta mycket av det visuella material
som producerats och fortfarande produceras i vastvirlden i uttryckligt propaganda-
syfte, men det ar samtidigt en definition som skulle utesluta minst lika mycket visuellt
material, och inte minst de tecknade bilder som spelade en avgérande roll i befastandet
och spridandet av 1800- och 1900-talets rasbiologiska forestillningar i flédet mellan de
vetenskapliga och offentliga sfarerna i till exempel skola, marknadsforing och allmin
populirkultur.

For att forsta formandet av en visuell hegemoni som bade utgar fran och gestaltar
forestallningen om att minskligheten kan delasin i raseriett hierarkiske ordnat system,
maste ocksé de bilder som inte sjilvklart definieras som rasistiska beaktas. Forment
vetenskapliga diskurser om ras var inte betjanta av visuella representationer med tydlig
hemhorighetiden visterlindska populirkulturens sfarer — ”det folkliga registret” — men
behovde inda effektivt visualisera normerande forestallningar.

Gleerups skolplansch, troligen frin sent 1800-tal, dr ett exempel pa en sadan bild
som inte innehiller groteska 6verdrifter och uppenbartkontrafakeiska gestaltningar av
minskliga kroppar. Samtidigt 4r det en bild som mycket tydligt och avsikeligt skapar
en ordning mellan de avportritterade som ytterst vilar pd en forestillning om ras och
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Gleerups skolplansch, troligen skapad under sent 1800-tal och anvind under 190o-talets forsta decennier,

dr ett exempel pd en bild som inte innebiller groteska overdrifter och gestaltningar av minskliga kroppar.
Samtidigt skapar den tydligt en ordning mellan de avportritterade som ytterst vilar pé en forestillning
om ras och rasernas inbordes, naturliga och hierarkiska forhillande. Kungliga biblioteket.

rasernas inbordes, naturliga och hierarkiska forhallande. Det mest slaende ar forstas hur
ansiktena placeras i forhallande till varandra, med den “kaukasiska eller hvita rasen”
i centrum och dessutom nigot storre dn de Gvriga. Men dven andra betydelsebarande
tecken som ska forstds inom ramen for en vida spridd och allmint accepterad ditida
diskurs kringras, kolonialism och civilisation bor beaktas. Det blir till exempel vikeigt
att tolka betydelsen av kldder kontra nakenhet och hur blickarna riktats i forhillande
till en tinkt betraktare.

Det finns skal att fundera kring Bernmarks bild i det har sammanhanget, eftersom
inte heller den tydligt ansluter sig till popularkulturella, rasistiska stereotyper och efter-
som den — precis som vetenskapens bilder — av sin samtid placerades i en sfir pa upphojt
avstand fran ”det folkliga” och banalt kommersiella, nimligen i den konstnirliga sfiren.

Marknadsforingen av koloniala varor har en lang historia av vildsamt rasistiska
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1 Karlstad 1934 marknadsfordes Gevalia bland annat med en procession av min i si kallad blackface.
Dan Gunner, 1934, Virmlands Museum, digitaltmuseum.se. Public domain.

visuella stereotyper. Det Givlebaserade familjeforetaget Vict. Th. Engwall & Co
lanserade 1920 kaffemirket Gevalia och utformade under 1930-talet marknads-
foringskampanjer med en stereotypt orientalistisk gestalt kladd ala Tiusen och en natt,
med snabelskor och ringar i 6ronen och pé spring 6ver en detaljerat topografisk karta
med Sverige i centrum. Fotot frdn 1934 dokumenterar ett marknadsforingstillfalle i
Karlstad da varumirket iscensattes i en procession av min i sa kallad "blackface”.
Gevalias reklam ir ett exempel pa det som David Ciarlo observerar i sin bok Ad-
vertising empire. Race and visual culture in imperial Germany: att den visuella repre-
sentationen av de koloniala varorna ”did not reflect the origins of the products — they

were in no meaningful way reflections of actual trade relations, colonial or otherwise”.”

23 Ciarlo 2011, 5. 11.
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"Over hela Sverige GEVALIA”, askfat
med reklamtryck for Gevalia, oként dr-
tal. Gevalia utformade under 1930-talet
marknadsforingskampanjer med en
stereotypt orientalistisk gestalt klidd

4 la Tusen och en natt, med snabelskor
och ringar i Gronen och pa spring over en
topografisk karta iver Sverige.

Digitaltmuseum.se. Creative Com-
mons.
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Kaffebénorna som rostades och maldes i Gevalias fabrik kom inte frin Mellandstern
utan frin Sydamerika, precis som bénorna till Cirkelkaffe. I Gevalias visuella kommu-
nikation dr Sverige en geografisk och detaljerad realitet, medan visualiserandet av sjilva
produkten i form av en hybrid rasstereotyp upphaver rumsliga och tidsliga realiteter.
Virlden forvandlas till ett exotifierat, bortomtidsligt, exotiskt "Langtbortistan” som
likafullt ir omedelbart tillgingligt for verklig konsumtion i Sverige under 19o00-talets
forsta hilft. Ciarlo argumenterar for att klyftan mellan varans fakticitet och dess aura
som genereras i marknadsforingen maste tolkas som “a hallmark of modern consumer
society”, dar hela virlden, formad av den koloniala maktmatrisen, star till den vaster-
lindska konsumentens forfogande.*

Det vore enkelt att peka pd olikheter mellan & ena sidan Gevalias stereotypa hy-
bridgestalt med nira kopplingar till populirkulturens rasistiska visuella traditioner,
och & andra sidan Bernmarks “konstnirliga gestalening” som tycks narmare besliktad
med olika modernistiska konstrikeningar som orientalism, primitivism och den tyska
expressionismen eller med etnografins och antropologins visuella kartliggning och
kategorisering av den Andre.

Samtidigt finns det en idgonfallande och avgorande likhet mellan framstallningarna,
och den har att gora med hur den Andres kropp stills i centrum fér betraktarens blick.
I Bernmarks bild kan rdvaran bara anas i bakgrundens snorrata rader av kaffebuskar
som blir allt suddigare for att till slut tona bort i fondens snotickta berg. Bilden upptas
i stallet nastan helt av personen med poncho, sombrero, skarpskuren profil och mork
hy, som med sina farger ar bildens blickfing. I Gevaliabilden framstar bide kaffebrickan
och forpackningen som bisaker i forhillande till den gigantiska orientalistiska gestalten
som likt sagans tjinande ande bar fram produkterna.

Det fokuset ar genretypiske i forhillande till den bredare tradition som kdnnetecknat
marknadsforingav kolonialvaror i vistvirlden: "chocolate retailers hinted at fantasies of
the sexual accessibility of exoticised people, and racialized depictions of Asians and Na-
tive Americans were used to sell teaand tobacco.”? Sa sammanfattar Malte Hinrichsen
den langa historien i artikeln "Racist Trademarks and the Persistence of Commodity
Racism in Europe and the United States”. Den Andres kropp framstills som oskiljbar
fran den koloniala varan, och den visuella marknadsforingen av kolonialvaror skapar
dirmed genom en metonymisk konstruktion en diskurs dir varukonsumtion blir lik-
tydigt med konsumtion inte bara av den Andres” arbete utan ocksa av ”den Andres”
kropp.

Enjimforande tolkningav Gevaliabilden och Bernmarks affisch visar ocksa tydligt

24 Ciarlo 2011, 5. 11.
25 Hinrichsen 2015, s. 133.
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attden senare driver den metonymiska konstruktionen till dess logiska slutpunke, dar
varken slutprodukten — kaffet — eller arbetet over huvud taget ar med i bilden, och dir
varumirket blivit en del av den Andre. Bernmarks bild synliggor dven att var forstaelse
avvad en rasistisk bild ar och gor maste vidgas for att omfatta ocksa bilder som saknar
groteska overdrifter.

Om rasism, i linje med Stuart Hall, f6rstas som ett kommunikativt system dar
skillnadgorandet 4r meningsskapande och normerande, och dir framstillningen av
den rasistiska stereotypen forstis som en praktik som fixerar skillnad i syfte ate sirskilja
inom ramen for en reell makestrukeur vid ett givet historiske tillfille, blir samman-
smiltningen avden Andres kropp och varumirket avgdrande for hur vi tolkar bilden.?¢
Den meningsskapande och fixerade skillnad som Bernmarks bild kommunicerar bestar
i forhallande till det varumirke som bilden etablerar: den svenska konsumenten —
upplyst och informerad - viljer cirkeln, och den Andre ir cirkeln.

Skillnadgérandet och rasismen, som kommunikativt system, i Bernmarks bild 4r
direkt kopplat — ekonomiskt, politiske, kulturelle — till den koloniala maktutdvningen
som Aimé Césaire 1955 kallade for "ett fortingligande”.”” Den visuella framstillningen
av den Andre som ting, produkt och handelsvara dr en form av avhumanisering som
inte behéver groteska 6verdrifter for att kommunicera sitt rasistiska budskap — och
i stillet kan uppfattas som en konstnirlig hyllning till modernitet, framétanda och
civilisation.

SKYLTFONSTRET I OREBRO 1953

Bernmarks bild anvindes inte bara pa affischer, utan trycktes ocksa pa forpackningar
och platburkar avsedda att forvara forpackningarna i. Den var kring 1900-talets mitt
utan konkurrens den vanligast forekommande bilden i marknadsforingen av Cir-
kelkaffe. Men ocksd andra bilder anvindes, inte minst bilder av Gunnar Orrby som
kommit till reklambyran Svea 1937, och som under sin tid dir utformade hundratals
vilkinda reklamaffischer.

En av reklamaffischerna iterfanns i Konsums skyltfonster i Orebro 1953, tillsam-
mans med en tecknad version av Bernmarks bild pé en affisch, férpackningar och
platburkar. Liksom i Givle 1946 var skyltningen sannolikt en del av en centralt orga-
niserad kampanj for Kooperativa Férbundet, dir butikerna var fria att inom grinser

vilja hur de ville bygga upp skyltningen och med vilket bildmaterial. I skyltningen

26 Hall1997,s. 258.
27 Césaire 2001, s. 42.
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Reklam fior Cirkelkaffe i Konsums skyltfonster pa Hagmarksgatan i Orebro 1953. I skyltfonstret blandas
funktionalistiska formideal och modernistisk estetik med exotifierande bilder av en brunhyad man med
sombrero och ring i rat och av en igenkinnbar rasistisk stereotyp av "en svart”. Bilderna repeteras i
skyltningen i affischer och pa produkter utifrin marknadsforingens mantra att upprepning innebir art
varumdrket fastnar i konsumentens minne. Knut Borg, 1953, Orebro Lins museum, digitaltmuseum.se.
Public domain.

fran 1953 har Orrbys affisch placerats i centrum, flankerad av en inramad affisch dir
Bernmarks bild &terfinns trycke pa en forpackning. Den inramade affischen utgér i sin
tur fond at dnnu en version av Orrbys bild: en frilagd version av den svarta gestalten.

Orrbysbild dr en lattigenkdnnbar rasistisk och stereotyp framstillning av “en svart”
som bygger pa en grotesk verdrift: kolsvart hud, en rod oval till lippar och knappnils-
stora pupiller i Gverdrivet stora och runda 6gonvitor. P huvudet har placerats en krans
av kaffelév och -bir, och kring halsen den grona cirkeln som ett halsband. I férgrunden
star en kaffekopp som gestalten tittar pa.

Liksom i Gevalias kaffereklam anvinds hir en rasistisk kliché. Produkten har pla-
cerats i forgrunden men framstdr anda som relative obetydligi forhallande till stereo-
typens storlek, centrala placering och klara firger. P4 samma sitt som pa Bernmarks
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bild ar varumirket med i form av ett smycke, men betydligt mer undanskymt och
i en dimpad gron firg som plockar upp firgen fran kransen. Orrbys bild 4r liksom
Gevalias och Bernmarks bilder visuell kommunikation som fungerar metonymiske,
det vill siga konsumtion av varan — kaffet — gors liktydigt med konsumtion av ”den
Andres” kropp, utstyrd som en kaffebuske; kaffekransen tycks ironiskt apostrofera
poetens eller den disputerades lagerkrans.

Det finns skil att dréja vid en jimforelse av Bernmarks respekeive Orrbys bilder,
sidavid sida, eftersom de kan tyckas s sinsemellan visensskilda i uttryck och stil. Det
faktum att de regelbundet — och pé central uppmaning — hiangdes sida vid sida i Kon-
sumbutikernas skyltningar, ger vid handen att en samtida publik inte nodvindigtvis
uppfattade dem pa det sittet, utan tvirtom som tva nira besliktade uttryck inom det
associativa filt som en tradition av marknadsf6ring av kolonialvaran “kaffe” skapat.

De bor alltsd forstas som, for att parafrasera Ciarlo, tva droppar i en visuell kas-
kad som i kraft av sin stindiga och overflddande nirvaro i det offentliga rummet
skapade visuella hegemonier och matriser for avlasning och tolkning. Jamforelsen av
bilderna visar att den konstnirlighet, framatanda och modernitet som forknippades
med Bernmarks bild ocksa kunde uppfattas som en fortsittning pa nagot vilbekant
och igenkidnnbart.

Bernmarks och Orrbys bilder samtidigt i skylefonstret i Orebro vicker ocksi fragan
om varfor cirkeln inte var nog. Hur kommer det sig att Kooperativa Férbundet, efter
tva decennier av eftertrycklig etablering av varumarket i form av cirkeln — som ocksd
aterfannsivarunamnet och som trycktes pa forpackningar och reklamaffischer — fortfa-
rande valde att anvinda sigav den Andres kropp som platsen for cirkelns framtradande?
En sluten, obrytbar cirkel i den Andres 6rsnibb eller kring den Andres hals.

Att Cirkelkaffet var “drygt och gott”, som det hivdas pa Orrbys affisch, eller att kaffe-
taren den bista dr, som i Cramears 1800-talsdinga, mangfaldigad i brodyr pa bonader,
uppfattades uppenbarligen inte som et tillrickligt kraftfulle siljbudskap, inte ens for
en vara som i praktiken silde sig sjilv i ett land dir kaffe &tminstone sedan 1900-talets
borjan beskrivits som “nationaldryck” och dir populirkulturen genererade karleks-
forklaringar till kaffet, som i Harry Brandelius "Kaffetiren” och Thore Skogmans "Jag
fikar efter kaffe”. Utan den visuella kommunikationens fortingligande av den Andre,
inom ramen for en kolonial maktmatris, forlorade bade kaffet och varumirket i form
av en cirkel uppenbarligen en avgorande del av sin marknadsforingskraft.

Islutindan innebar det att Bernmarks bild, med dess beriknade effekt och slitstyrka,
maste forstas som marknadsforing av inte bara — eller inte ens frimst — kaffe, utan av
den delade blicken och den maktposition som den tillskrev det kaffedrickande svenska

folket.
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KAFFETROSTEN

Bermans konstaterande, dir han beskriver moderniteten som ett tillstind av loften
om make, glidje och tillvixt, foljs av en beskrivning av det hot om forstérelse som
moderniteten ocksd rymmer.”® I Marchands studic av hur amerikansk marknads-
foring utvecklades mellan 1920 och 1940, gir det att hora ekot av Bermans analys av
modernitetens dubbelhet i beskrivningarna av visuella och textburna reklambudskap
som forenar I6ften med hot, inte sillan i en och samma annons. 1930- och 19 40-talen
praglades inte bara av tekniska framsteg, utan ocksa av ckonomisk depression, hog
arbetsloshet och varldskrig. Marchand beskriver reklamtexternas hotfulla retorik och
hur de vindessigtill konsumenterna med frigan "Har du rad attinte ...” gi en brevkurs
och vidareutbilda dig, forse ditt barn med niringsrik kost eller anvinda munskélj for
att slippa délig andedrikt. Konsumenten fostrades att betrakta sin konsumtion som
en nodvindiginvestering i en standigt pigaende sjalviorbattring — och i forlingningen
att ocksa betrakea sig sjilv som en potentiell vara pd en marknad.

Mot bakgrund av de tydliga diskursforskjutningar som dgde rum inom marknads-
foringen under 19o0o-talets forsta hilft — i Sverige och globalt — framstar marknadsfo-
ringen av kolonialvaror som en skyddad sfir, dar moderniteten kunde forbli enbart ett
I6fte. Kaffe, te, kakao och andra varor som producerades inom ramen for en klassisk
och igenkidnnbar kolonial, plantagebaserad makematris fortsatte att marknadsforas
med hjilp av sckelgamla rasistiska stereotyper eller, som i fallet Bernmarks affisch,
med bilder som beskrevs som "konstnirliga” eller "exotiska” och som uppfattades som
besliktade med konstmuseets tavlor eller det etnografiska museets utstillda objekt.

Ackompanjerade av informationstita broschyrer, som beskrev hur visterlindsk tek-
nik och rationalitet forddlade ravarorna, skapade bilderna ett visuellt universum som
bekrifrade den vésterlindska konsumentens delaktighet i ett pagiende civilisatoriske
projeke. Cirkeln ir en halsring, ett d4garmirke, en grinsdragning — och ett 16fte om
det evigt bestaende.

28 Berman1982,s.13.






Ingens tax
Om en skamtteckning av Hans Lindstrom

JEFF WERNER

Skimttecknaren Hans Lindstrom (1950—2021) hamnade (iter) i blasvider sommaren
2015. Hans bilder pastods i inligg pd sociala medier innehélla rasistiska stereotyper av
bland andra muslimer. I nigra inlagg beskylldes han ocksa for att vara rasist. Antag-
ligen som en f6ljd av detta slutade han medverka pA Namn och Nytt-sidan i Dagens
Nyheter. Hir ska jag atervinda till debatten och Lindstroms bilder i syfte att fordjupa
forstielsen av visuella stereotyper.

Centrala f6r undersokningen dr begreppen ras och rasstercotyp. Bada hinvisar i
samtida diskurser till sivil mentala forestallningar som visuella framstillningar. Ras
har sedan 1700-talet anvints om bade kroppsliga och kulturella sirdrag hos grupper
av ménniskor. Visuella kinnetecken for ras ar i hog grad konventionella i betydelsen
overenskomna. De dr ndgot vi kan betrakta 6ver hela virlden och som ordnar var for-
staelse av den. Ras dr alltsd inget som existerar oberoende av vart medvetande. Visuella
tecken for ras sammanfaller dirmed — atminstone delvis — med rasstereotyper som
mentala kategorier. Bada ordnar perceptionen av virlden efter rasmissiga monster.
Béda fungerar dirmed som ras-ter. De foregar vér perception och vart omdéme om
virlden. De ir forutfattade uppfattningar, for-domar om vérlden.!

1 Det mestaav den hir artikeln skrevs under 2019, d4 jag mejlade Lindstrém en forfrigan
om bildrittigheter och bifogade texten i dess davarande skick. Han svarade den 20 februari
2020: "Ursikta drojsmalet. Det ar ok att anvinda bilden. Det har dréjt eftersom jag tinkte
skriva ett lite lingre svar. Det var en mycket intressant text, s en rad saker slog mig som
jag ville delge dej. Det far vinta lite, men det ir alltsd ok att anvinda bilden.” Planen var att
triffas sommaren 2020 for att diskutera anvindningen av typer och stereotyper i skimt-
teckningar. Sedan kom pandemin, och i januari 2021 niddes jag av beskedet att Lindstrom
gatt ur tiden. Texten har endast getts en littare oversyn efter det.
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I SKOTTGLUGGEN

Den 26 juli 2015 publicerades tva kritiska inligg om Lindstroms skimtteckningar pa
sociala medier, ett pd Facebooksidan Vardagsrasismen och ett pi forskaren Tobias
Hiibinettes blogg. Pa Vardagsrasismen stod bland annat:

Hans Lindstrém dr en extremt populir satiriker inom SD kretsar/Avpixlatligan, och det ar latt
att forsta varfor. Just darfor dr det ocksa extremt obehaglige att DN, av allt att doma utan att
tveka, viljer att publicera denna form av satir. Vissa vill gora en mer vilvillig tolkning av den
senaste bilden fran dagens DN men om ni ser alla dessa tillsammans ar det rite tydligt att en
vilvillig tolkning inte finns att gora.

Hans Lindstrom ir islamofob, och spenderar en hel del tid med att genom sina bilder smutskasta
muslimer. Faran ir inte i de hogersextrema [sic] kretsarna, faran ligger i att etablerad media nu
utan eftertanke publicerar rasistisk satir och att detta forsvaras. Det var sihar Hitler byggde upp
hatet mot judar, ska viverkligen tilldta det ske hir i Sverige mot muslimer?

Inlagget hade den 29 juni 2021 fitt 159 likes, delats 37 ginger och foranlett 74 kom-
mentarer.”

Niégraavargumenten i inldgget, som upprepas och utvecklas i kommentarerna, kan
sammanfattas s hir:

e  Lindstrom ir "islamofob”.
e  Lindstroms bilder har "rasistiska undertoner”.
o Dagens Nyheter publicerar “rasistisk satir” och bidrar till att normalisera rasismen.

e Bilderna maste sittas in i ett storre sammanhang. De utgdr en liten del av "all satir han
gjort om muslimer”.

e Lindstroms bilder utgér ett hot: "Det var sahir Hitler byggde upp hatet mot judar...”

Pa Facebooksidan Vardagsrasismen illustreras inligget med fem skimtteckningar.
En fargbild forestiller tva “invandrarmin” som diskuterar pé ett forortstorg. Den
ene ir stolt over att sonen dntligen fitt jobb — som IS-krigare. En annan bild visar en
taliban eller terrorist som ligger och sover med en bomb apterad under vickarklockan.
Den tredje skimtteckningen forestiller en "arabisk” konstnir som stolt visar upp ett
portritt av Muhammed. Nir hans publik flyr faltet fortydligar han att det forestaller

> Vardagsrasismen 201s.
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En skimtbild av Hans Lindstrom som anklagades for att vara rasistiskt stereotyp i sociala medier 201s.

Muhammed Al-Zubaidi som siljer ankor pa torget. Bild fyra tar oss till en anstallnings-
intervju eller en arbetstormedling. Mannen bakom skrivbordet — en “svenne” — frigar
om den s6kandes meriter. Den jobbsokande Ismail svarar *Jak kan cikla”. Den femte
bilden kretsar kring en hund, och det ar den bilden som hir ska dgnas en lingre analys.

Jag har valt att anvinda "svenne” som beteckning pa stereotypa framstillningar
av vita svenskar. Begreppet har manga olika betydelser, men i dag avser det ofta dem
statsminister Fredrik Reinfeld kallade "etniska svenskar”. Wiktionary anger betydel-
sen “potentiellt nedsittande beteckning pa etniske svensk person alt. beter sig pa ett
stereotypiske svenske satt”.> Det dr hogst tveksamt om det utanfor stereotypernas virld
gar att tala om “etniska svenskar”, men eftersom denna studie rér sig inom det faltet
ska “svenne” hir forstis pa samma niva som “svartskalle”.

Retorikens logik leder till att det pa Vardagsrasismen inte stir nigot om nir Lind-

3 Wiktionary 2021.
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strom driver med Sverigedemokraterna och rasister och att saidana skimtteckningar
inte publiceras dar. Pa Vardagsrasismen aterfinns inte heller teckningar dar han hacklar
andra religioner n islam och deras foretradare. Pa Facebooksidan redogérs for upp-
hovsmannens asikter och intentioner, som om dessa enkelt kan utlisas ur bilderna.
Samma dag som inligget pa Vardagsrasismen skriver Hiibinette:

Idag har DN:s tecknare Hans Lindstrém publicerat dnnu en rasstereotyp bild, och genom aren
har Lindstrom nu hunnitatt teckna de flesta klassiska rasstereotyper som éverhuvudtaget existe-
rar. PAminner girna ocksd omatt DN titt som titt frossar i rashumor och rasstereotyper som bide
ir visuella och textuella pd N & N-sidan [Namn och nytt] liksom i sitt korsord — alltsom oftast
handlar det om sk ’gulinghumor’, men dven om sk ’svartinghumor’ och s k ‘musschumor’. [- — -]

Tyvirr finns en mycket ling tradition bland landets professionella tecknare att bade anvinda
sig av rasstereotyper och/eller att sympatisera med extremhogern fran Albert Engstrom, Sven
Hellstrand, Fritz Dohrn och Gésta Chatham till Ingrid Vang Nyman, Lars Hillersberg, Hans
Lindstrém och Stina Wirsén.*

Noterbart ir att Hiibinette anvinder “rashumor” och “rasstercotyp” for att beskriva
Lindstréms bilder, men han benimner dem inte rasistiska. I synnerhet forsta gingen
ordet rasstereotyp” anvinds tycks det syfta pa visuella framstallningar, ndgot som det
finns skil act dterkomma till. Den avslutande meningen om att det finns “en mycket
langtradition ...” buntar samman tecknare med hogst olikartade asikter och uttrycks-
satt.

Hiibinette illustrerar med delvis andra bilder an dem pa Vardagsrasismen. Bilden
med sonen som blivit IS-krigare samt hunden och den arbetssokande dr gemensamma,
men dartill har Hiibinette valt tva skimtteckningar om Nordkorea. En dir en man av-
rittas for att han missforstace frisyrdirektivet och en annan med en bonde som fraktar
en medeldistansmissil pd en oxkirra. Tva bilder forestiller romska bilforsiljare som
blaser svennar i bilaffarer dir z-ordet anvinds, en visar en ortodox jude som forsvarar
Israels murbygge och ytterligare tva bilder forestiller svarta barn i Afrika.

De rasstereotyper i Lindstroms fatabur som Hiibinette pekar ut genom sitt val av
illustrationer forestaller asiater (nordkoreaner), svarta afrikaner, ortodoxa judar, romer,
muslimer och en generell invandrarkategori. De visuella stereotyperna foljer nagra
inarbetade formler: asiaterna har stora framtinder, sneda 6gon och utstiende Sron;
svartaafrikaner ar kolsvarta med stora vita 6gon och vita lappar. Dessa bada kategorier
ar minst Lindstromska till sitt utseende. Alla de 6vriga har den for skimttecknarens
figurer typiska grundfysionomin, med pironliknande kroppar och linga nisor. En

4  Hibinette 2015.



JEFF WERNER 113

av stereotyperna forestiller en svenne: en slitrakad man i randig tréja och med hund
i koppel. Han stalls i bilden mot en ortodox jude. Det som skiljer dem &t ar kladsel
och frisyr. Svennen ir slitrakad, tunnharig och har 6lmage. Juden har skruvlockar
(peyos, som de chassidiska judarna), skigg, hatt, rock och en bok, kanske en Tanak
eller Torah, under armen. Diremot saknar han de tecken f6r jude som etableradesidet
tidiga 1900-talets skimtpress: nasor utformade som sa kallade judesexor och sirskilda
gester exempelvis de utatvinda hinderna.’ Det judiska sitter inte i kroppen utan i at-
tributen. Detta skiljer Lindstroms judar frin den under senare tid omdebatterade Lars
Hillersbergs. Hillersberg lit sig ibland inspireras av element frin mellankrigstidens
antisemitiska bildvirld.

Lindstrom anvinder inte heller de kroppsliga tecken for arab, som metonymiskt
ocksa star f6r muslim och som var vanliga i dldre svenska skimtteckningar och fortfa-
rande anvinds flitigt inte minst i amerikansk press: stor bojd nisa, stor kroppshydda
och mycket kroppsbeharing (frimst, men inte uteslutande, pd min). Till attributen kan
ocksé liggas vattenpipa, kroksabel och dolk (jambiya). Gottschalk och Greenberg drar
slutsatsen att skimtteckningar av arabiska kroppar har for avsikt att vicka vimjelse
hos betraktaren.® Nagot motsvarande finns inte hos Lindstrém, vars svenne-kroppar
emellertid ibland har den effekten.

I ménga skimtteckningar, dven Lindstroms, anvinds spriket for etniska marke-
ringar. Den nordkoreanska mannen som anlagt fel frisyr forvixlar i pratbubblan de i
svenskan meningsskiljande fonemen ”r” och ”1” och siger *frisyl”. Juden och de svarta
barnen pratar felfri svenska. Men “invandrarna” talar ett slags forortssvenska.

En av bilderna som iterges av Vardagsrasismen och Hiibinette visar, som sagt, tvd
manliga, medelilders invandrare med matkassar i en 6dslig miljé med avligsna mo-
dernistiska, limpformade flerfamiljshus. Icakassarna signalerar Sverige, arkitekturen
forort. Den ene av de medeldlders minnen siger: "Jag horde att din son hade akt ner
till IS £or skjara halsen av falk, allsd!” Den andre mannen slar ut med armarna och
svarar: "Ja, entligen han fatt ett jabb, allsa!”

De sprikliga felen indikerar att minnen 4r invandrare. Ocksa spriket fungerar
siledes som ras-ter, och bidrar till att skapa kategorier som asiat, invandrare och svenne.
Aven attribut som klider och frisyrer fungerar som ras-ter, exempelvis invandrarnas
svarta kostymer och vita skjortor. Avgorande ar ocksd miljon. P4 ett kontor signalerar
kostym kanske “chef”, medan plagget i en forortsmiljo skapar betydelsen “invandrare”™.

s Andersson 2000.
6  Gottschalk & Greenberg 2019, s. 189.
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EN DISKURS OM SKRATTET

Hans Lindstrom har beskrivits som en skimttecknare som drev med allt och alla.
Skamten var ibland plumpa och priglade av en genomgiende svartsynthet. Det fanns
ett dterkommande monster i vad och vilka som utsattes for tecknarens vassa penna.
Politiska, ekonomiska och religiosa makthavare hinades ofta, liksom smasinthet och
intolerans. Till saker som uppenbarligen upprérde Lindstrém horde vald mot kvin-
nor, maktfullkomliga politiker, konsumtionssamhillets ytlighet och katolska kyrkans
nedtystande av pedofili.

Karriiren som skimttecknare inleddes efter atthan 1993 disputerat pd en avhandling
ilitteraturvetenskap vid Lunds universitet. Hans forsta uppdrag var for dagstidningen
Arbetet i Malmé. Direfter publicerades hans teckningar i en ling rad tidningar och
tidskrifter och gavs ut som mer dn tjugo album.

Lindstréms skame var ibland direke politiskt kommenterande — som nir Jimmie
Akesson vid pirleporten till sin fasa uppticker att gud ir muslim” — men rérde sig oftare
pa en mer generell niva. Det gillde i synnerhet de bilder som valdes ut for publicering
i bokform och som maste kunna forstas utanfor det dagspolitiska flodet.

Vid upprepade tillfillen gick han éver griansen for vad som lit sig publiceras. Sam-
arbetet med Finanstidningen uppges ha avslutats nir Lindstrom gjorde direktérernas
limousiner for linga.® Prenumeranterna pd Hundsport blev upprorda av hans hund-
bilder. Och Dagens Nyheter ansig sig, som sagt, inte lingre kunna upplita plats for
hans teckningar 2015.

Lindstroms doktorsavhandling har titeln Skrattet it virlden i litteraturen. Omslaget
pryds aven egenhindigt utford teckningav en grotesk figur, en gycklare, som stricker
ut tungan 4t lasaren. Avhandlingen innehéller flera helsidesillustrationer av forfat-
taren, men varken hans egna eller andras bilder ar foremal for analys i den.

Skrattet undersoks som totalitet och 4r enligt forfattaren omajlige att analysera i
delar. Det forstas som en kraft underifran, riktad uppat, mot makten. Skrattet ckar
genom historien, det dr respektlost, anti-auktoritirt, anti-systematiskt och subversivt.
Ilitteraturen forstar Lindstrom skrattet som ett sirskilt sitt att betrakta virlden. Den
framsta inspirationskillan och samtalspartnern genom avhandlingen, vid sidan av
de studerade texterna, ar den ryske litteratur-, sprik- och kulturteoretikern Michail
Bachtin.

Skrattets protagonist i den undersokta litteraturen ir skialmen. I kontrast till de
allvarliga mannens uppskattningav det sparsmakade, det férfinade och det tillskérpta,

7 Lindstrom 2010, 5. 172.
8  Wiberg2006.
9  Thambert 2015.
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argumenterar Lindstrom f6r att skilmen — och ddrmed skrattet — far naringav kvanti-
tet, snarare an kvalitet. "Nar skdlmens panorama krymper, tenderar ocksd skdlmen ate
krympa som skalm.”"® Det skratt skdlmen ger upphov till, hos sig sjalv eller hos lasaren,
ar gransoverstigande. Det passerar textens ram och kan iaktta den som inte forstitt
dess allvar, dirav dess subversiva kapacitet.

Det ir ingen vild gissning att Lindstrom sag sig sjilv som skdlm, dtminstone i egen-
skap av skimttecknare. Nagra av Lindstroms dterkommande karakeirer, bland andra
Ismail, har ocksé skilmens drag. Han kringer listor 6ver lediga jobb till invandrare,
erbjuder lictkrinkta att talivet av deras plagoandar, siljer vakuumtorkad elekericitet, !
erbjuder telepatisk kontakt med doda sliktingar med mera.'> Som forslagen forsiljare
ir Ismail inte olik Fritiof Nilsson Piratens Nils Gallil¢ p Kiviks marknad, som Lind-
strom avhandlar. "Det skrattande bedrigeriet [...] blir aldrig ett den sndda vinningens
bedrigeri. Det bedrar, men det blottligger och demaskerar dessutom, och det 4r genom
sitt blotta forhillande visavi virlden ett suverint och rabulistiske stillningstagande”,
forklarar Lindstrom."?

Lindstrom gor, med stod hos Bachtin, en distinktion mellan skratt och humor.
Skrattet tillhor folket som helhet, humorn ir borgerlighetens kontrollerade och avvip-
nade anvindning av lustigheter. Distinktionen bygger alltsa p en analys av skrattets
relation till klass och makt.

Tva dterkommande imnen i Lindstroms oeuvre ir sex och dod. Dessa kan med
Bachtin forstas som sammankopplade. For den ryske teoretikern dr det just genom
underlivet och underjorden som livets kretslopp uppritthalls. Avféring och formult-
nade kroppar blir godning, sexualdriften ger nya generationer. Makten, inte minst
institutionaliserad som religion, forsoker skaffa sig auktoritet 6ver doden och pd si
sitt utvidga sin makesfir."* Hos Lindstrém dr Doden 16skopplad frin gud. Liemannen
argumenterar och forhandlar som hos Ingmar Bergman direkt med sina offer, men
avslojar samtidige livet som en futilitet.

PA FORORTSTORGET

En av bilderna som anfordes i inlaggen ovan forestiller som namnts ett forortstorg, I
forgrunden star tva min med en hund. Méannen bir 4#f7 pd huvudet och fotsida klader

10 Lindstrom 1993, s. 22.

11 Lindstrém 2014, s. 26, 107.
12 Lindstrom 2012,s. 92.

13 Lindstrom 1993, s. so.

14 Bachtin 1986, kapitel 6.
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(thawb). Hundigaren har sandaler och skigg. Hans samtalspartner har mustasch och
skor.

Forort dr ett begrepp som dndrat betydelse. Fran att under den forsta hilften av
1900-talet ha varit en utopisk plats, fylld av fsrhoppningar om en rittvis framtid, borjade
fororten under 1960-talet allemer beskrivas som manniskoovinlig och farlig. I Omz ras
och vithet i det samtida Sverige konstateras att forort i samtiden kommit att betyda en
stadsdel som domineras av icke-vita, medan fororter som domineras av vita inte lingre
betraktas som fororter. "Fororten’, ofta just med versal och i bestaimd form, uppfattas
allemer som en icke-svensk plats dir det bor icke-svenskar.”

Forortstorget ar sparsamt tecknat och ett dterkommande scenrum i Lindstroms
bilder. I den aktuella teckningen 6ppnar det sig som en plan, obebyggd yta framfor nagra
antydda hoghus. Till vinster finns en ansldende Icaskylt pd en lag byggnad med platt
tak. Byggnaderna tycks indikera svenskt 1960- eller 1970-tal — miljonprogrammets tid.
At tiderna forandrats sedan torget stod klart uttrycks genom att det konsumentagda
Konsum ersatts av en privatigd Icaaffir.

Ytterligare fem personer ror sig 6ver torget, tva min, en cyklist och en kvinnainiqab
tillsammans med barn. Dessa befinner sigalla i rorelse till skillnad fran de bida minnen
och hunden i férgrunden. De sistnaimnda skiljs salunda ut. Kontrastverkan forstarker
reaktionen pd hundigarens forklaring till varfér hunden ar iklidd en nigab: "Det ir
en tik.”

Alla figurer i bilden ir synkroniserade med sin omgivning, for att anvinda Temi
Odumosus analysbegrepp.'® Inte minst protagonisterna i forgrunden tycks férankrade
i miljén. Deras huvudbonader fingar upp formen hos byggnaderna och matkassen
blir ett tecken for assimilering i Sverige. Att Lindstréms figurer ar vilintegrerade och
synkroniserade med miljon understryker att de inte dr svennar.

Hunden ar svart liksom kvinnan i bakgrunden. Harmed framerader en svartvit di-
stinktion i form av dikotomiska par. Men ocksa kvinnan bar en Icakasse i handen, vilket
delvis upploser dikotomin. Hon tittar mot minnen i forgrunden och fangar satillvida
upp den ena mannens férvinade glosdgon, som liknar hundens. Mannen, hunden och
kvinnan tycks siledes alla lika forvanade 6ver husses tilltag att kld pa hunden en nigab.

Om husse begatt ett overgrepp mot hunden genom attkla den i niqab, 4r foljdfragan
vilken situation kvinnan i bakgrunden befinner sig i. Hon haller ett barn i handen,
vilket kanske kan tolkas som att hon ir gift (sambandet ir forstas hogst konventionellt).
Skavi forstd att det ar hennes “husse” som valt kladseln, eller ar det att dra tolkningen
for langt?

1s Hiibinette ez al. 2012, 5. 25.
16 Odumosu 2017.
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Kvinnan med barnet och mannen med hunden kopplas samman genom en visuell
kiasm, ddr mannen och barnen ir ljusa och kvinnan och hunden svarta. Barnet har inte
svart heltickande klidsel. Kvinnan har gjort ett annat val in mannen. Det kiastiska
sambandet forstarks av att sattet pd vilket kvinnan héller barnet i handen pdminner
om hur mannen leder hunden i koppel. Bade mannen och kvinnan hiller dessutom
en kasse i handen.

Kanske ska detta forstds som att mannen dr ogift? Act ha en sillskapshund blir i
ljuset av detta ett substitut. Dess korta ben tyder pa att det 4r en tax. Taxen dr ingen
prototypisk hund; den avviker med sina korta ben frin de mest hundlika hundarna.
Aven om den linge anvints som grythund ir det som sillskapshund den gestaltas i
teckningen. Olika hundraser spelar olika roller i Lindstréms teckningar. Valet av tax
forstirker betydelsen av ett oskyldigt djur som underkastas sin dgares nycker. Niqaben
paminner om ett hundticke men ticker dven hundens huvud. Det ir saledes en mo-
difiering eller hybridisering av ett reellt existerande plagg f6r hundar. Den implicita
allitterationen forstirker bildens komiska verkan. Istillet for att beritta vilken hundras
detir ("detiren tax” — en vanligutsaga fran hundigare) sitts kons- och kulturkodade
klidkonventionerispinn ("detir en tik”). I dikotomin natur—kultur stir hunden for
det naturliga. Det dr onaturligt att kld pa hundar, liksom att utsitta dem for religiosa
pabud.

Taxen ir inte den enda hund i Lindstréms fatabur som patvingats klader av husse
eller matte. Hundar som utsitts for sina agares nycker ar vanligt forekommande, i alle
fran oskyldiga forsok att leka med sitt husdjur till att ha sex med det. Men hundarna
arinte heller oskyldiga. Pa flera av Lindstréms skamtteckningar ses hundar som begar
overgrepp pa minniskor, jagar brevbarare och dter upp pensionirer.

Lindstréms teckning maste ocksa forstas mot bakgrund av act hundar dr haram
och anses smutsiga inom vissa konservativa tolkningar av islam. De accepteras i dessa
tolkningar endast i sin nyttofunktion, som vallhundar, vakthundar eller jakthundar.
Atthahund som sillskapsdjur dr siledes inte accepterat av alla muslimer. Act flerainda
onskar ha hund avspeglas i att frigan behandlas pA manga nitforum. Som framgatt
ovan framstills ocksi taxen pé bilden som en sillskapshund. Tilltaget att iklida den
niqgab blir dirmed inte bara ett dvergrepp utan dven ett uttryck for religiost hyckleri.
Mannen bryter mot de religiésa pabuden genom att ha hund, samtidigt som han {6r-
soker efterfolja dem genom att kla hunden i heltickande klader.

Lindstrom trader hir fram som gycklare. Det ar inte forsta gingen som religion
utsatts for hans han. Oftast har det varit katolska kyrkan som drabbats av hans giftiga
penna, men dven frikyrkan och gud ir foremal f6r manga skdmtreckningar. Efter
pingstpastorn Ake Greens famésa predikan om homosexualitet 2003 dok en sexuelle
pervers gud upp i flera av Lindstroms teckningar. Islam har salunda ingen sarstallning
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i Lindstroms ocuvre. Kompositionen med en muslim och en hund tillfors yteerligare
en dimension av Lars Vilks teckningar av rondellhundar med Muhammed-ansikten
fran 2007. Lindstrom har for ovrige direkt kommenterat Vilks med ett par skimt-
teckningar. En, dterpublicerad 2010, forestiller en hund i turban som férklarar att

den jobbar som modellhund 4t Vilks."”

VISUELLA SKAMT

Tre perspektiv formar min tolkning av skimtbilden. Elliott Oring hivdar att humor
ar beroende av en upplevelse av appropriate incongruity — indamalsenlig inkongruens.
Hans analyser ror verbala skimt, men kommer hir fraimst att tillimpas pa relationen
text-bild. Oringbetraktar skimt som en underavdelning till lek. Aven om leken paytan
kan vara aggressiv ir den i grunden visensskild frin allvaret.’® Att tackla ndgon man
inte kinner pa en fotbollsplan ar nigot annat dn att gora det p stan.

Konstvetaren och tecknaren Elisa Rossholm fastslar att “humor uppstar nir ofor-
enligheter presenteras som om de vore forenliga och trots att vi vet att de inte 4r det”.
Rossholms studie ror skdmtbilder vilket gér den hogst relevant hir. Liksom hos Oring
ar inkongruens ett viktigt element i Rossholms analyser. Hon betonar ocks3, i anslut-
ning till filosofen Henri Bergson, att skimtet méste “berdra oss som manniskor”.”” Ect
tredje perspektiv som genomsyrar min analys dr ambivalens i Bachtins mening.?

Skamt sprids i gemenskaper som delar forforstaelser. Detta betyder emellertid inte
att det som uttrycks i skimtet maste tas for sant. Att skratta it skimt om dryga stock-
holmare betyder inte att de som skrattar nédvindigtvis anser ate stockholmare ar dryga,
baraatt de i det gemensamma skrattet dr medvetna om att sidana uppfattningar finns.
Oring analyserar sidana forestallningar som “skript”, allesd som ett kognitive schema
eller en meningsram. "Ett skriptar inte en stereotyp”, fastslar han. "Ecc skript ar kunskap
om en kategori; en stereotyp ar en tro som rationaliserar beteende i relation till den
kategorin.” Ett skript ar saledes en semantisk kategori, inte en sociologisk. Fragan om det
finns en relation mellan skript och stereotyper kan kanske besvaras genom psykologiska
eller sociologiska studier, enligt Oring, men de ska inte behandlas som synonyma.”

Utan tillgang till skriptet forstar vi inte skimtet. Det blir uppenbart i métet med
skimt fran andra tider och kulturer. Men ocks3 nir skriptet rekonstruerats kan skim-

17 Lindstrém 2010, 5. 11.
18 Oring1992,s.28.

19 Rossholm 2016, s. 25.
20 Bachtin 1986,s. 23.
21 Oring1992,s. 9.



JEFF WERNER 119

tet forefalla taimligen poianglost. Det dr fallet med flera av de skimtteckningar fran
1800-talet som Rossholm studerar. For att uppleva "andamaélsenliginkongruens” ricker
det inte med att forsta vari inkongruensen ligger och hur den verkar, vi tycks behova
vara (cller bli) en integrerad del av gemenskapen.

Som vetenskapligt objekt dr skimtet med sin grundliggande ambivalens proble-
matiskt. Det ar sillan helt klart vilket budskap ett skimt bir pa eller vilken avsike det
har.? Aven om en betydelse kan utlisas underminerar skimtet varje forsok att beligga
dess grad av seriositet.

Den hir studerade skimtteckningen kan analytiskt delas upp i en studie av dess
visuella respektive sprakliga element. Texten spelar en avgorande roll for komiken. ”Det
ar en tik”, dr en klassisk punchline, en slutklim eller poing. Men teckningen bidrar
ocksa till skrattet. Berittad som en rolig historia skulle den vara torftigare:

Varfér bir din hund nigab?

Detiren tik.

Vad som sker i skimtteckningen ir bland annat en f6rdrojning. Det som forst tas for
ett hundticke visar sigvid ndrmare betraktande, med dialogen som katalysator, varaen
nigab. En “andamalsenlig inkongruens” méste upptickas — den fir inte ligga i oppen
dager fran borjan. Det ar ndgot som hinder under studict av skamtteckningen.

Slutklimmen ir en nodvindig bestindsdel av den roliga historien, men inte av den
humoristiska berittelsen. Det 4r historiens poang som triggar perceptionen av en “inda-
mélsenlig inkongruens”. Den avsl6jar att det som frst tyckees inkongruent i sjilva
verket var indamalsenligt, eller att det som forefaller indamalsenligt ir inkongruent.”
Det ir en del av den roliga historiens grammatik att dess poing maste komma sist.*
Skamtteckningar fungerar annorlunda. I dem finns en dynamik mellan text och bild.
Poingen later sig inte uttdmmas lika kvickt som i den roliga historien.

MENTALA OCH VISUELLA STEREOTYPER

I debatten under senare decennier har “stereotyper” nistan uteslutande kommit att
handla om visuella tecken. Det finns emellertid betydande skillnader mellan mentala
stereotyper och visuella stereotyper. En grundlaggande sddan ir att mentala forestall-

22 Oring1992,s. 14.
23 Oring1992,s. 82—83.
24 Oring1992,s. 84.
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ningar kan vara av generell natur, medan bilder alltid méste precisera en ling rad
visuella egenskaper. "Goa goteborgare” siger ingenting om exempelvis kon, &lder och
klass. Men om vi ska gora en visuell stereotyp av goa goteborgare méste vi bestimma
oss for en lang rad egenskaper. Ser en go géteborgare ut som Anna Mannheimer eller
Glenn Hysén?

En visuell stereotyp skulle kunna definieras som en forstenad konfiguration av
visuella tecken, som en majoritet av betraktarna i en social grupp uppfattar som
betecknande £6r en sirskild kategori av manniskor, djur, miljer med mera.”> Den
visuella stereotypen "likare” kan vara allmingiltig men samtidigt bara med sigkultu-
rella forstielser av hur en likare ser ut. Aven om varje enskild typisk framstillningav
lakare i sigar korreke, forindras den generella bilden av likare som grupp om samtliga
framstills som min, medelilders och vita.

Vilket samband finns mellan visuella och mentala stereotyper? Asiater framstills
allt som oftast i den visuella kulturen med sneda 6gon och distinkta framtinder
— men den giangse mentala stereotypen av asiater har knappast med det slaget av
egenskaper att gora. Visuella stereotyper kinnetecknas av ett annat slags forenklingar
an mentala. De anvinder sig av ikoniska tecken som lutar starke at konventionalitet.
Mentala stereotyper bestér av kluster av forestillningar, som mycket vil kan sté i
strid med varandra, exempelvis att asiater forknippas med bade innovationsforméaga
och lydnadskultur, med bide hogteknologisk industri och traditionellt jordbruk.
Forestallningar som vil later sig samsas som stereotypa kluster liter sig inte visuali-
seras utan att en komisk effekc uppstar (inkongruens). Det ir vad som sker i den ovan
nimnda skimtteckningen av Lindstrém, dir en lagteknologisk nordkoreansk bonde
fraktar en hogteknologisk missil pa en oxkirra med trihjul.

Under 2010-talet tilltar anvindningen av ordet “stereotyp” kraftigt i svenska me-
dier. I Mediearkivet ger ordet mer dn 1 0oo triffar per &r frin och med 2014, medan
det pa 1990-talet forekom firre in 100 ginger per ar. Intressant att notera ar ocksd en
visentlig forindringav hur ordet anvinds. I de fyra triffar ordet ger 1990 kallas Bamse
stereotyp, liksom Nashvilles countryscen, medeltidens forestillning om fattiga, samt
den samtida teaterns retorik.

Fran och med 2012 ir det ovanligt att begreppet stereotyp anvinds i andra sam-
manhang 4n sddana som handlar om rasism och — fast i langt mindre omfattning
— sexism. Stereotyp har kommitatt i stor utstrickning kopplas samman med visuella
utsagor. Detta innebir att fokus flyttats frin fordomar om andra grupper till visuella
gestaltningar av "de Andra”.

Noterbart ar dven att det ar vissa slags bilder som betecknas som rasstereotypa

25  Haake2008,s.2.
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i den samtida debatten. Det r6r sig huvudsakligen om kraftigt stiliserade visuella
framstillningar i form av logotyper, serieteckningar, barnboksillustrationer och
skamtteckningar. Detdr mer sillsynt att “realistiska bilder” definieras som stereotypa.

Genom att benimna nigot som en stereotyp signalerar avsindaren att hen ar
medveten om att framstillningen inte dr helt korrekt: Den kan vara férenklande,
torlegad, forklenande eller forhojande av helheten eller en aspekt av helheten. Det
finns séledes ett element i anvindningen av begreppet som skiljer *vi” frin "dem”.
Vi som ser igenom framstillningen, och de som inte gor det. Begreppet “stercotyp”
skapar en distansering fran andra grupper i samtiden eller historien, det vill siga det
fyller en likartad funktion som de utpekade stereotyperna.

TILLBAKA TILL TORGET

Det inledningsvis anforda citatet frin Vardagsrasismen framhaller att de utvalda
teckningarna bara utgér en liten del av all satir [Lindstrom] gjort om muslimer”.
Dirfor ska jag hirnist studera bilden av taxen i relation till Lindstréms hela oeuvre.
Fran tecknarens penna kom en strid strém av teckningar som ofta anknat till eller
iterbrukade tidigare teman och element. Betydelsen skapas silunda dven i relation
till andra bilder. Hirmed 4r det avgorande att se vad som tillhor formen — det aktiva
i betydelsebildningen — och vad som tillhér substansen. Bilder ingar ocksd i bildera-
ditioner och hinvisar till andra bilder, som traditionella och intertextuella referenser.

Hur vanliga ir bilder av invandrare och muslimer i Lindstroms produktion? I
albumet ur vilken den hir analyserade teckningen 4r himtad finns totalt etcthundra-
tjugotre teckningar.”® Av dessa skimtar dtta om muslimer och tvd om invandrare
generellt. Fyrakan sigas skildra engelsmin (Biggles och Robin Hood) och tre ameri-
kaner (Vildavistern). En bild handlar om palestinier. Dirutéver finns tva om svenska
prister, tvd om grottménniskor, en om gud och en om utomjordingar. I tio av teck-
ningarna finns endast djur. Resterande attionio skildrar svennar i olika situationer.
Mainga av bilderna arbetar med mentala och visuella stereotyper: kénsstereotyper,
ildersstereotyper, klasstereotyper och etniska stereotyper.

Sett till hela Lindstroms produktion av skimtteckningar om islam framgar att
nagra teman dominerar: bruket av stening som straff'i vissa muslimska linder, manni-
skor som kastas fran balkonger som uttryck for sd kallat hedersfortryck och islamistisk
terrorism. Moderat islam behandlas diremot aldrig vad jag har sett, sivida inte bilder
av en muslimsk gud ska riknas hit? Om man bortser frin franvarons betydelse kan

26 Lindstrom 2012.
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detta tolkas som att islam blir synonymt med en fanatisk religion, vilket 4r en vanlig
stereotyp i visterlandska medier.

Lindstrom gav i sina teckningar uttryck for en radikal religionskritik och anti-
klerikalism. Ett studium av hans oeuvre visar att det alltid ir de mest konservativa
och dogmatiska grupperingarna inom varje religion som hinas. Det handlar om
frikyrkliga protestanter, den katolska kyrkans prelater, ortodoxa judar och fanatiska
muslimer. Lindstréms religionskritik var en del av hans maktkritik, som han riktade
mot makt som tagits genom vild, till exempel mins vild mot kvinnor och israeliska
bosittares vald mot palestinier, makt som tagits genom pengar och make 6ver tanken.
Religionens makthavare forlojligades for sin dubbelmoral och sitt maktmissbruk, och
religionens foljare for att de gav upp sin egen tankeférméaga och okritiskt underkastade
sig pabud och normer.

Den vanligaste stereotypen i Lindstroms teckningar dr medelalders vita min och
kvinnor. Dessa kallas dock aldrig for rasstercotyper i den ovan anférda debatten.
Detta skulle kunna forstas i enlighet med ett overgripande monster dar de som tillhor
normen betraktas som ofdrgade; att vara vit dr att vara omarkerad i en hegemonisk
vit kultur. Men Lindstroms vita medelalders min och kvinnor ir inte omarkerade,
langt darifrin. De ir ofta "fula, skitiga och elaka”, for att lana ordval fran titeln pd
Ettore Scolas burleska filmklassiker. Eller si dr de 6mkansvirda och svaga. De ir
visuella rasstereotyper, men langt ifrdn heroiserade. Lindstroms svennar ar komiska
karikatyrer — tecknade med en blandning av sympati och svirta. Somliga ir goda,
andra dr onda. De innehaller ett kluster av forestallningar kring kirnfamilj, hetero-
sexualitet och svenssonliv. Den muslimska stereotypen i hans oeuvre rymmer somliga
av dessa forestillningar, men till den adderas dven uttryck for religios tankekontroll
och extremism som inte finns hos svennarna. Konsfortryck forekommer daremot i
hans illustrationer av bida grupperna.

Lindstroms karaktirer har ocksa genrespecifika drag som att vissa anletsdrag ar
overdrivna, i synnerhet nisan.?” Detta foljer vad Rudolf Arnheim i en studiec om
avvikelsernas morfologi karaktiriserar som en deviation frin hur den minskliga
gestalten “ar”. Men eftersom alla bilder transformerar intrycken frin “verkligheten”
sker brottet egentligen inte mot hur nigot ”ar” utan mot hur det férvintas vara. For-
vantningarna kan grunda sig pa kulcurers konventionella framstillningsformer men
ocksa pa en bildskapares personliga stil, till exempel en typisk Lindstromnisa, och
en genrekonvention, som en typisk skimtteckningsnisa. Férvintningarna grundar
sig ocksé pa bildens inre logik, eller kanske snarare pa de mekanismer som styr vir
perception. Nisans overdrivna storlek i manga skimtteckningar har oftast inte med

27 Andersson 2000, s. 83.
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dess funktion att gora, luktsinnet, utan med dess framskjutna position i ansikeet,
konstaterar Arnheim.?®

Lindstrom arbetar med typgallerier som exempelvis chefen, arbetaren och kontors-
slaven. Dessa kinnetecknas frimst genom kladerna och sina verksamheter, men ocksé
kroppsliga sirdrag. Svennar kan vara bade ljus- och mérkhériga, invandrare ir alltid
morkhériga. Sistnimnda grupp har regelmissigt mustasch om de ar mén, svennar
kan vara bade slitrakade och skiggiga. Judiska och muslimska min kdnns igen pa
sina huvudbonader och muslimska kvinnor bir heltickande klider. Svennar ir mer
klassmissigt differentierade an andra grupper. Typgalleriet bygger pa enkelt identi-
fierbara identiteter som ir allmint 6verenskomna. Blottaren bir silunda trenchcoat
och saknar brallor, ocksa nir han befinner sig i skidspiret.”” Medan stereotypen ir
oforinderlig, finns en potential hos typen att 6verraska — att avvika fran invanda
monster och forvintningar. Sistnimnda bryter sig loss fran stereotypen, som kan
forstas som en forstelnad typ.

Aven om en enskild bild inte ir rasstereotyp kan den, i enlighet med ovanstaende
diskussion, tinkas bidra till mentala rasstereotyper hos den sociala grupp som skrattar
it den. Joanna Rubin Dranger och Moa Matthis, drivande bakom kunskapsban-
ken Bilders makt, betonar att bilder blir rasstereotypa genom upprepning, genom
mingden av bilder fran olika kontexter som uttrycker likartade saker om utpekade
grupper.’ Jag forstar det som att aven om en enskild bild vrider sigur stereotypernas
grepp kan den tillsammans med andra bilder forstirka stereotypa uppfattningar.

Sedd ur detta perspektiv hor Lindstroms skamebild till en rad stercotypa forestill-
ningar om islam och muslimer:

e Islam forknippas med minniskor frin arabvirlden och Mellanéstern, trots att endast en
sjundedel av virldens muslimer bor i den regionen och ménga araber ir kristna.

e Muslimska min framstills som talande och muslimska kvinnor som tysta(de) i en diko-
tomi som kiastiskt har sin motsvarighet i svenska kvinnor som tjatar och svenska min
som tiger.

¢ Den muslimske mannen patvingar andra varelser sin uppfattning och kontroll (hunden
och metaforiskt dven kvinnan), och de muslimska minnen och kvinnorna ir underkastade
(frivilligt eller patvingat) ett absurt religiost tankesystem.

28 Arnheim 1983, s. 4.
29 Lindstrém 2010, s. 69.
30 Dranger 2019.
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e Muslimskakvinnor tvingas bira sloja. Slojan har blivit en av de mestladdade “religionsfra-
gorna” i2000-talets Europa — men bara nir den bars av muslimer. Liksom under 180o-talets
orientalism férknippas i dag muslimers anvindningav sloja ofta med patriarkalt foreryck,
oavsett om den birs frivilligt eller inte.?

e Muslimer framstills som ett med sin religion. Detta i kontrast till svennar som framstalls
som fria subjekt som kan vilja vilken trosriktning de vill ansluta sig till.>*

De andra skimtteckningarna av Lindstrom som tas upp pa Vardagsrasismen och av
Hubinette kan ses i relief mot ytterligare stereotypa forestillningar om islam och
muslimer:

e Islamoch terrorism hinger ihop. Islam utgér etthot mot den fria virlden, det sekulariserade
samhiillet.

e Muslimskakvinnoriren negation av visterlindska ”demokratiska virden som sjilvstindig-
het, jimlikhet och informerat samhillsdeltagande”. Forsok att frigora sig leder till deras
déd, eftersom minnen styrs av religionen.”

e Muslimer tillgriper girna vild. De dgnar sig at hedersvild i form av “balkongkastningar”
och tillimpar stening av framfér allt kvinnor.

e Muslimer ogillar bilder, eller tolererar d&tminstone inte bilder av profeten Muhammed.

e Islamir oforenlig med yterandefrihet.

Genom att se den enskilda bilden som del av ett monster av uppfattningar kan imma-
nenta islamofobiska drag klarliggas. Samtidigt forsvinner bildens unika egenskaper.
Till dem hor ambivalensen, subversiviteten och skrattet. Det finns ocksa en dver-
hingande risk att (kon)texten blir styrande — att man ser det man vill se, det som
bekriftar ens for-domar. Bildtexten — i Roland Barthes utvidgade mening®* — lser fast
tolkningen av bilden. Jag ska avslutningsvis diskutera detta med hjilp av en nitkom-
mentar som jag avstatt fran att citera ovan och som handlar om att mannen pé bilden
skulle utsitta sin hund for sexuella dvergrepp.

Det finns tva starka skal att avfirda denna tolkning. Det forsta ar att Lindstrém
arbetar med knolpaksatir, inte florettfakening. Act lita en poing ligga dold ir inte
hans metod. Det andra ar att det i tecknarens ocuvre 4r svennar som begir tidelag,
inte muslimer. Anda ir detta en tolkning av bilden som forekommer i sociala medier.

31 Gardell 2014, 5. 165-186.
32 Gardell 2014,5.18.

33 Brune2002,s. 154, 175.
34 Barthes 2016.
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I Facebookgruppen "Lindstrém (For folk som gillar satirisk humor) pa svenska” kom-
menteras bilden bland annat med "att driva med korkade religiosa/kulturella grejer
ir en sak. Att utmala de som rakar hora till de akeuella religionerna/kulturerna som
tidelagsutovare ar bara lagbegavad rasism.” Kommentaren hade foregatts av inligget:
”Ar det en svensk tik ligger hon kletigt till.”

Sedd som en unik skimtteckningvrider sigden undersokta bilden ur stereotypernas
tvingstroja genom att vara ambivalent. Med Lindstroms lisning av Bachtin rikear
den ett hogljute skrate tillbaka mot alla som forsoker ge den ett entydigt budskap.
Om en bild som denna goder rasstereotypa forestillningar dr som sagt en friga som
maste besvaras med andra metoder in konstvetenskapens — kanske sociologiska eller
socialpsykologiska — eftersom svaret ar att soka hos mottagarna, inte i bilden i sig.

Det dr viktigt att minnas att bilder 4r polysemiska. Det ar oméjligt att en gang for
alla nagla fast deras betydelse. De bar alltid inom sig fron till flera tolkningar. Varken
den som skrattar at skimtteckningen eller den som uppfattar sigsom utskrattad av den
har tolkningsforetrade eller sitter med facit i hand vad giller dess mojliga inneborder.

Men skidmtteckningen gar ocksa i takt med sin tid. Vad det gir att skimta om och
vad som uppfattas som roligt forandras. Skrattet at virlden ar alltid situerat i varlden.
Det kan rikta sig mot virlden sisom den dr ordnad, men det kan aldrig kopplas los
fran virlden.
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